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„Спорт, музыка, грация’ — рассказ о 
художественной гимнастике в Совет- 
ском Союзе, о ее благотворном 
влиянии на физическое, эстетическое 
и нравственное совершенствование 
человека. Этой цели служат очерк о 
художественной гимнастике, беседа с 
первой чемпионкой мира Людмилой 
Савинковой, рассказы о последующих 
чемпионках мира — Елене Карпухиной, 
Галиме Шугуровой, Ирине Дерюгиной. 
Художественная гимнастика — спорт 
творческий в своей основе. О том, 

как девушки создают свои оригиналь- 
ные, сложные и зрелищно прекрасные 
композиции, рассказывается в специ- 
альном разделе. 

Свое мнение о художественной гим- 
настике, о различных ее аспектах 
высказывают композитор, народный 


артист СССР, лауреат Ленинской и 
Государственной премий СССР [Арам 


Хачатурян} народный артист СССР, 
Герой Социалистического Труда, 


лауреат Ленинской и Государственных 
премий СССР, руководитель ансамбля 
народных танцев СССР Игорь Моисеев; 
народный артист СССР, солист балета 
Большого театра СССР, лауреат Ленин- 
ской премии Марис Лиепа; народная 
артистка РСФСР, председатель Федера- 
ции художественной гимнастики на- 
шей страны Элина Быстрицкая. 

В создании альбома „Спорт, музыка, 
грация“ принимали участие тренеры и 
спортсменки — представительницы 
художественной гимнастики, старший 
тренер сборной команды страны 
Валентина Батаен. 
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емпионат СССР по художественной гимнастике. Звучит музыка . . . Чуть тревож- 
ная и в то же время легкая, ритмичная. Это — пасадобль, народная испанская 
мелодия. В центре зала — девушка. Стройная, изящная. Оригинальный спортив- 
ный костюм отлично подчеркивает линии стана. В руках — лента. Красная, свер- 
кающая и как живая. Она то нежно обвивается вокруг тела девушки, то быст- 
рой спиралью взмывает ввысь, то необычной змейкой убегает из рук. Девушка 
вдохновенно „рисует“ в воздухе красные молнии, подчиняя их ритму музыки, 
отмечая каждый ее нюанс. И вот происходит странное. Мы уже видим не деву- 
шку-гимнастку, а... тореадора, и не того, кто вышел на смертный бой сбыком, 
а романтичного, смелого, задумавшего игру с животным. Вот девушка-тореадор 
взмахивает лентой чуть в сторону, а мы видим .. . мулету. Красную, сверка- 
ющую, на которую воображаемый бык бросается сломя голову! Но...тореадор 
делает изящный шаг в сторону, затем другой, и бык проскакивает мимо, лишь 
едва задев мулету. Зрители разражаются аплодисментами. Их покоряет лов- 
кость. Однако борьба на арене продолжается. Повороты и прыжки становятся 
все более частыми, напряженными. Игра принимает драматический характер, и 
вот заключительное движение: тореадор решительным жестом пресекает атаку 
быка. 

Музыка смолкает, но зрители все еще переживают перипетии этой игры ... 
Долго и настойчиво они аплодируют, будто вызывают гимнастку еще раз, хотя 
отлично знают: законы состязаний строги, и эту гимнастку они смогут увидеть в 
роли тореадора лишь на показательных выступлениях. 

А в это время на площадке уже другая девушка. Снова льется мелодия. Мягкая, 
лиричная. В полном соответствии с музыкой движется и гимнастка-,,художница”, 
но в ее руках уже не лента, а необычно яркий и послушный мяч. Как бы она ни 
повернулась, какое бы движение ни сделала — он всегда с ней: то катится по 
стану гимнастки, то скользит по ее рукам, голове, груди. А вот, подброшенный, 
летит высоко вверх. Однако, пока он возвращается, девушка успевает проделать 
несколько акробатических движений и ловкоего ловит. И снова начинается 

игра, напоминающая жонглирование. Вот „художница” выполняет кувырок, 
другой, а мяч и тут сней. Он снова скользит по ее рукам, пробегает по стану, 
ногам, голове, и все это — в единстве с музыкой. 

Затем выходит девушка со скакалкой, ее сменяет девушка собручем. И каждый 
раз мы видим оригинальные упражнения. Каждый раз слышим знакомую музы- 
ку, но почему-то сейчас звучащую по-новому. Музыка как бы становится ося- 
заемой. И думается: если давно признано, что балет способен выразить музыка- 
льное произведение своими средствами, если получила право на жизнь цвето- 
музыка, то почему бы не признать и эту, необычную „видеомузыку”? Да, музы- 
ку, которая становится такой благодаря искусству движений. 

Итак, мы побывали на представительном соревновании. Видели „звезд’” худо- 
жественной гимнастики во время их самого яркого свечения. Посмотрели на 
сборную команду страны, полюбовались теми, кто вот-вот войдет в состав сбор- 
ной, и что же? Можем мы сказать, что заставляло нас так бурно аплодировать? 
Так волноваться за каждую гимнастку, даже сопереживать с ней? Едва ли... 
Пожалуй, и следует разобраться в этом, обратясь к истории художественной 
гимнастики, коснувшись ее вех... 7: 

Началом художественной гимнастики в нашей стране нужно считать, видимо, 
пятидесятые годы. Ну, может быть, конец сороковых. Время, когда разгорались 
горячие споры о том, можно ли в упражнения художественной гимнастики 
включать акробатические элементы. Иначе говоря, когда решался вопрос о том, 
в каком направлении развиваться художественной гимнастике — в танцеваль- 
ном или спортивном? Чем быть художественной гимнастике — эстрадным ис- 
кусством или массовым спортивным явлением? 


Насколько остро тогда стоял этот вопрос, можно судить хотя бы по такому 
факту. На первый всесоюзный конкурс по художественной гимнастике в Таллин 
в 1947 году приехали лучшие ее представительницы из Москвы, Ленинграда, 
Прибалтийских республик и Грузинской ССР. Иными словами — из самых раз- 
ных концов страны. Это говорит о том, что уже тогда художественная гимнасти- 
ка приобретала широкую популярность, хотя еще и не было ясно, в каком 
направлении ей развиваться. Даже Москва представила не только команду, в 
упражнениях которой уже чувствовалась спортивная окраска художественной 








































но и группу танцовщиц студии имени Айседоры Дункан. Или, 
гимнастики, евушек, чьи упражнения были весьма далеки от спорта, 
говоря ме наблюдалось и на втором всесоюзном конкурсе. А вот пер, 
ини состязания по художественной гимнастике в 1949 году — замен, 
Е — уже показали, что спортивная ее направленность определил 
а чемпионкой страны стала ленинградка Любовь Денисова, по выраже 
ее ленинградских тренеров, представительница чисто художественной гимна, 
стики, но это уже была, так сказать, лебединая песнь художественной гимн. 


стики прошлых лет. 
Дальше все пошло как должно. Были разработаны программы для начинающи 


гимнасток, для последующих разрядов и, наконец, для мастеров спорта, 3] 
было в 1954 году. Тогда чемпионкой страны стала Л. Назмутдинова, гим 
не только музыкально-выразительная, пластичная и грациозная, но и спортив 
подготовленная. Ее упражнения были насыщены и гимнастическими, и акр 
батическими элементами, довольно сложными по тем временам . . . Затем 
художественная гимнастика на равных с другими видами спорта вошла в со- 
ветскую систему физического воспитания, а недавно введена и в школьные 
программы. 

Художественная гимнастика воспитывает любовь к красоте, музыкальность, 
умение грациозно двигаться, ходить. В общем, делает женщину женственной в 
самом лучшем толковании этого слова. Это одна из причин того, что художест 
венную гимнастику — в том виде, в каком она развивается в СССР, — очень _ 
быстро признали в странах социализма. Такое признание позволило вскоре 
поднять этот вид спорта на международную платформу. 

Сначала состязания европейского масштаба прошли в Софии, затем, в 1963 
году, в Будапеште. Состоялся чемпионат мира — первый в истории художест- 
венной гимнастики. Победительницами его стали советские гимнастки. На верх 
нюю ступеньку пьедестала почета поднялась наша замечательная „художница” 
Людмила Савинкова. 

Впрочем, спустя несколько месяцев выяснилось, что поднималась-то она на 
европейский пьедестал, а оказалась на... мировом! Ведь осенью было приня 
решение считать соревнования на первенство Европы 1963 года чемпионатом 
мира . . . Спустя четыре года в Копенгагене звания чемпионки мира добилась 
другая наша гимнастка — Елена Карпухина, ав 1973 году — Галима Шугурова. 
Да, из шести первенств мира, в которых участвовали наши „художницы”, на 
трех звучал Гимн Страны Советов. И это чрезвычайно радостно — каждое вы- 
ступление наших девушек рождало бурю аплодисментов, взрывы эмоций! 
Почему? 

Однозначно тут не ответить. Слишком многогранен этот вид спорта. Однако, 
имея в виду, что художественная гимнастика по своей сути — спорт весьма 
выразительный, мы сначала и поведем речь о тех средствах, которыми эта вы" 
разительность достигается. 

Начнем с аксиомы: гимнастке, прежде чем выполнить какое-то упражнение 
выразительно, нужно отлично подготовиться физически, исполнять упражнение 
технически так, чтобы, как говорится, комар носа не подточил. Это каквж 
человек, прежде чем научиться ходить, ползает, затем учится хорошо ходить 8 
потом уж задумывается о том, чтобы ходить красиво, элегантно. Так ведь? 
Следовательно, много говорить о важности физической подготовки „художн 
нет смысла. Можно лишь подчеркнуть, что в наши дни, когда уровень мастер" 
ства в спорте вырос необычайно, никакой талант не поможет его обладателю, 
занять высшую ступень пьедестала почета, тем более международных тУрНИР® 
если спортсмен не будет отдавать своему любимому виду спорта всего себя» 
трудясь до седьмого пота. В полной мере это относится и к художественной 
гимнастике. И может быть, более, чем к какому-либо другому виду спорта, 
тут, кроме чисто физического совершенства, кроме технического мастерства, 
необходимо воспитать еще и выразительность. 

Как трудятся над этим „художницы“, по скольку часов в день они проводят ® 
спортивном зале, как скрупулезно отрабатывают каждое движение, каждь! р 
жест, как настойчиво все это „увязывают” с музыкой, можно только догады к 
ваться. Ведь на состязаниях, когда видишь, с какой легкостью и непринужд®”_ 
ностью спортсменки исполняют сложнейшие элементы, этого труда не видно. 
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Мы лишь, глядя на них, нередко восхищенно произносим: „Это предельно гра- 
циозно!””, тем самым, может быть невольно, выражая самую сокровенную суть 
понятия выразительности движений. И, разумеется, это верно. Ведь выразитель- 
ность движений — это не только их пластичность, музыкальность, вернее, слит- 
ность с музыкой, их законченность, но еще и грациозность! 

Правда, слово „грациозность“” далеко не всеми объясняется одинаково. Напри- 
мер, народный артист СССР, солист балета Большого театра СССР М. Лиепа 
считает, что грациозность — это способность человека любые движения выпол- 
нять легко и непринужденно. И. Моисеев, руководитель ансамбля танцев народов 
СССР, утверждает, что грациозность — это гармоничное сочетание элементов 
движения — их пластичности, координации, экономичности. Особенно — эконо- 
мичности. Э. Быстрицкая, народная артистка РСФСР, полагает, что грациоз- 
ность — это слитность движений в музыкальном ритме, законченность и точность 
каждого движения, чистота линий. К слову, не каждый из специалистов танца, 
артистов театра, цирка, художников и музыкантов может объяснить, например, 
чем отличается грациозность М. Плисецкой от такого же качества Е. Максимовой 
или Н. Павловой, гимнасток спортивных Ольги Корбут и Людмилы Турищевой, 
гимнасток-,,художниц”” Галимы Шугуровой и Ирины Дерюгиной. Но тем не 
менее грациозность существует у каждой из них. И, на мой взгляд, всего эф- 
фективнее она проявляется в движениях простейших, в гимнастических элемен- 
тах небольшой трудности. Разумеется, и сложные упражнения гимнастики и 
акробатики, доведенные до своего, так сказать, апогея, выразительны, грациоз- 
ны, но, тем не менее обыкновенные, простые движения тут „доходчивее”, Вспо- 
мните народные выражения: „Идет — как лебедь плывет”, „Идет как пава”, 
„Парит в воздухе как птица” (это про прыгунов в воду, про „художниц”, удачно 
исполняющих прыжки) . 

Кстати, о прыжках в художественной гимнастике ... Прыжки высокие и дале- 
кие, со сменой ног, взмахами ног, „оленем”, „кольцом” чрезвычайно эмоцио- 
нальны. Ну, а когда они удачно сочетаются с музыкой, подчеркивают какие-то ее 
наиболее яркие нюансы, то и вовсе становятся яркими средствами выразитель- 
ности сути упражнений, сути музыкального произведения. 

Не менее выразительны бег и повороты, исполняемые в определенном музыка- 
льном ритме. Шаги вальса и полонеза, мазурки и „казачка“”, танцев русских и 
украинских, молдавских и грузинских — это ведь живые картины искусства 
народного, грациозности девичьей. 

Элементы танца народного, классического находятся на службе художественной 
гимнастики, хотя и в ином аспекте, чем, скажем, лет двадцать назад. В те вре- 
мена они занимали, так сказать, доминирующее положение. А вот в последние 
лет десять танцевальным элементам в произвольных упражнениях „художниц” 
остается все меньше места. Дело в том, что художественная гимнастика все 
больше насыщается элементами акробатики, гимнастики спортивной, чуть ли 

не цирковыми трюками, жонглированием мячами, булавами, обручем, скакал- 
кой, лентой... 

Да, именно так. Но элементам танца остается не менее почетная роль: быть 
средствами выразительности. Роль танцев особенно хорошо видна, когда 
смотришь на руки „художниц”. Они столь выразительны! 

Да, любовь и труд, горесть и радость, настрой души — все может быть выражено 
с помощью рук. Особенно заметно их значение в художественной гимнастике, 
когда в произвольных упражнениях необходимо добиться предельной вырази- 
тельности чувств, в тончайших нюансах движений отразить дух музыки. Му- 
зыки, куда более сложной, разнообразной по ритму и содержанию, чем когда- 
либо раньше применявшейся „художницами."" 

Мы поговорили о том, какими средствами располагают „художницы“ для при- 
дания упражнениям яркой выразительности. Перечислили физическую подгото- 
вленность, мастерство, ловкость, пластичность движений, гибкость, артистич- 
ность, грациозность, эмоциональность. Можно, пожалуй, подумать, что такими 
качествами гимнасток и ограничиваются их возможности при составлении про- 
извольных упражнений, однако это не так. Возможности значительно рас- 
ширяются благодаря использованию предметов — мяча, булав, ленты, обруча и 
других. Более того, присутствие предметов сделало художественную гимнастику 
поистине спортивной. 
































ртистизм ... Какое место он занимает вх 
Давайте подумаем ... 

„Когда я встретилась с „художницами“”, то поняла: без а 
В их деле, так органично сочетающей в себе искусство 
обойтись. Ведь артистичность и искусство по своей сут 
Однако артистичность довольно коварна. Чрезмерное 
может переродиться в кривлянье, не подчеркнет прав 
казит ее. Недостаток сделает упражнения бледными, 
бы сказала, неполноценными. Следовательно, каждо 
уметь найти точную пропорцию артистичности. 

В чем выражается артистичность? Если говорить о ней применител, 
к художественной гимнастике, я бы сказала так: в единстве вну: 
них ощущений „художницы””, слитности движений с музыкой," 
образом, который она задумала создать своими средствами. ' в 
Правда, за последние годы упражнения художественной гимнастики, 
особенно с предметами, чрезвычайно усложнились, и порой возникает 
опасение, что при таком положении для проявления артистичности 
вскоре не останется и места. Однако, как мне кажется, если высокое 
техническое мастерство достигнуто, то артистизм может быть выра- 
жен еще ярче, эмоциональнее, доходчивее. 

Да, успех выступлений „художниц”” зависит как от физических, так 

и от духовных данных. Однако при этом очень важен и внутренний 
огонь исполнительницы, выраженный артистически через спортивный 
артистизм, ибо „добыт“” он в занятиях спортом ... 


удожественной гимнастик 


Ртистичности 
и спорт, не _ 
и очень близ 
ее проявление. 
ду жизни, ис 
скучными, 

й девушке нужн, 


Элина Быстрицкая 
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„Игра” с предметами стала чуть ли не основой художественной гимнастики, 
присуща она только данному виду спорта. Правда, такие игры можно Увид 
в цирке. Но там зрителя восхищают лишь ловкость артиста и сложность н 
а в художественной гимнастике такая „игра’” еще и волнует. И понятно поч 
„игры“ с предметами позволяют сделать упражнения эмоциональными, ч 
чайно полно выразить и свои чувства, и мысль музыкального произведения, 
Хочется напомнить читателям упражнение с мячом в исполнении Галимы 
Шугуровой. Оно не только поражает элементами чрезвычайной сложности, 
фантазией композиции, удивляет теснейшей связью с музыкой, но и являет 
наилучший пример того, что и упражнения с предметами могут быть необы. 
чайно выразительными. 

Звучит музыка . .. мягкая, лиричная. Галима, точно следуя ее настроению, 1 
делает различные повороты, танцевальные шаги, пластичные движения руками | 
в которых обруч как бы одно целое с самой гимнасткой ... Но вотв мелодии _ 
появляются нотки напряженности. Движения гимнастки становятся чуть поры 
вистее, четче. Она резким толчком выкатывает обруч на середину зала. Пока _ 
обруч катится, музыка звучит уже явно драматично, и, когда достигает вы. > 
сшего драматизма, Шугурова, разбежавшись, напрыгивает на обруч, как бы | 
стремясь остаться на нем. Но лишь прикасается к нему ступнями ног, какимто 
ловким движением закручивает обруч и летит дальше, а обруч, как волчок, 
продолжает свое вращение. Музыка постепенно входит в прежнее, мягкое или. 
ричное, звучание, а Галима, вернувшись, подхватывает обруч и продолжает 
упражнение ... 

Ну как после этого не скажешь, что „игра” с предметами способна вызыватьу 
зрителей самые различные чувства, тончайшие их оттенки?! Разумеется, в этом- 
великая ценность такой „игры“, однако что же представляют собой эти, „такие 
волшебные”, предметы? Как они, неодушевленные, способны вызывать У зрие 
лей самые душевные чувства, когда оказываются в руках девушек-гимнастокй 
Мяч .. . В художественной гимнастике он и в самом деле оказался „волшебным” 
Девушки „играют” им, создают необычные, совершенно своеобразные упражне 
ния, Движениями с мячом они ухитряются выразить не только грациозность, 
ловкость и пластичность, но и передать те чувства, что заложены в музыкально! 
произведении, что владеют ими в момент исполнения упражнений. Прыжки С 
мячом, пируэты, предельно пластичные движения, акробатические прыжки, 
кувырки Да разве возможно все перечислить?! 

Скакалка... Казалось бы, что могут делать гимнастки с этой детской игруш* 
кой? Оказывается, очень многое. Конечно, через скакалку, как и в детстве, 
прыгают, с ней бегают, „играют”, но как! Необыкновенно легко, стремител! 

И каких только прыжков нет в упражнениях девушек со скакалкой! Это 
прыжки обычные ис поворотами, это прыжки шпагатом и „кольцом“, это 
прыжки в танце и акробатические. 

Разумеется, упражнения со скакалкой требуют и соответствующей ритмичной, 
бравурной музыки. В результате обратная связь: все эти танцы прямо-таки 
ожили в новом качестве. Они стали оригинальными, необыкновенно зажигателе 
ными. 

Конечно, упражнения со скакалкой требуют от гимнасток огромной выносли8 


сти, ловкости, скрупулезной шлифовки каждого движения в сочетании с МУЗ" 
кой. Но результат стоит того. 


Обруч.. 





. Говорят, что самым гениальным человеком был тот, кто изобрел 
колесо. Может быть, и так. Но когда речь заходит об обруче в художественно 
гимнастике, мне кажется, что для развития этого вида спорта он сделал не 
меньше, чем колесо для развития человечества. Разумеется, в сопоставимых 
масштабах. Ведь сейчас в ряду предметов, которыми пользуются представит 
ницы! художественной гимнастики, он занимает весьма почетное место. Верой" 
но, каждый, кто смотрел упражнения гимнасток с этим предметом, мог заме" 
что через обруч прыгают как через скакалку, пролетают в него шпагатом ь. 
„Кольцом“, как в цирке, катают его как мячи как мячом жонглируют им. Ди 
обруч как бы совместил в себе все эти предметы. Кроме того, его вращают р. 
круг тела, на руке, ноге, он позволяет ярко, порой чрезвычайно эмоциональ в 
отметить кульминационные моменты музыки, душевное состояние спортбМ® 
За последние лет шесть с обручем произошла некая метаморфоза. Вначале 
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был деревянным, затем металлическим, пластмассовым, снова стал деревянным. 
Да, девушки-,,художницы”” такую перемену объясняют сложностью упражнений. 
Казалось бы, парадокс. Но это явление, оказывается, вполне закономерно: 
обруч деревянный, тяжелый, как говорят сами гимнастки, лучше держать в 
руках, особенно при вращении, когда он как бы прилипает к ним, — такой 
обруч не скользит по телу, позволяет выполнять с ним элементы, в которых 
нужно относительно длительное общение с ним. 

Разноцветная, сверкающая в руках гимнастки синими, красными, зелеными, 
черными молниями лента, — пожалуй, самый любимый предмет „художниц”! 
Змейки, спирали, восьмерки, вертикальные и горизонтальные круги! Сотни, 
может быть, тысячи необычных, оригинальных движений, поз, положений! 
Когда на состязаниях „художниц” вы смотрите упражнения с лентой, я уверен, 
что вас не покидает чувство человека, оказавшегося на концерте, на своеобраз- 
ном театрализованном представлении. И, что знаменательно, вы полагаете, будто 
проделывать с лентой различные манипуляции чрезвычайно просто. Не так ли? 
А между тем одна из ведущих наших „художниц” как-то призналась мне, что 
лента для нее — самый трудный предмет. 

Видимо, это объясняется тем, что упражнения с лентой очень сложны по коорди- 
нации. Ведь лента, являясь как бы продолжением кисти гимнастки, обязана в 
точности повторять ее движения, усиливая и преображая в своеобразные волны, 
змейки, круги, и все это — в сочетании с музыкой, в стремлении отразить наи- 
более тонкие ее оттенки. А это нелегко. Остается добавить, что, „забавляясь’” с 
лентой, „художница” рисует не только ритмический узор упражнений, нетолько 
следует темпу музыки, но и раскрывает ее суть. 

Мы говорили о содержании художественной гимнастики, о тех средствах вы- 
разительности, которыми располагает каждая гимнастка, подчеркивали, как 
великолепны гибкость и пластичность девушек, их грациозность и танцеваль- 
ность, артистичность и... 

Вы, надеюсь, поняли, насколько эти средства выразительности выиграли от 
появления в художественной гимнастике обруча, скакалки, ленты, булав. Но 
представьте себе, что все это, даже гениально увязанное в комбинации, препод- 
носится нам без музыки. 

Трудно представить? Верно. Музыка в художественной гимнастике — одна из ее 
основ. Она — своеобразный рупор, передающий настроения. Она — родоначаль- 
ница эмоций, которыми так богат этот спорт. Я бы даже сказал, что именно 

она, музыка, и ставит художественную гимнастику на границу спорта и искус- 
ства. Мелодий и ритмов волшебство делает художественную гимнастику близ- 
кой к искусству. 

В начале своего пути художественная гимнастика „дружила”’ лишь с музыкой 
простой по содержанию и ритму. Помнится, даже существовало мнение, что она 
таковой и должна быть в произвольных упражнениях представительниц худо- 
жественной гимнастики, ибо у них нет достаточных средств для выражения сути 
музыки более сложной. Бывало, судьи снижали оценку за произвольные 
упражнения, исполняемые под музыку сложную. 

Что же, видимо, здесь действует поговорка о том, что „каждому овощу свое 
время”. И пришло время, когда музыка сложная, разнообразная по тематике, 
глубокая по содержанию стала просто необходимой „художницам”. Ведь мастер- 
ство их выросло необычайно, средств выразительности стало много больше. В 
этом процессе происходит взаимообогащение: сложная музыка требует все 
новых средств выразительности, а такие средства заставляют гимнасток все 
чаще обращаться к музыке сложной, монументальной. Музыка ритмическая, 
фонирующая ушла в прошлое, а на ее место пришла музыка глубокого содер- 
жания — драматического, психологического, лирического ... Тесно увязанная 

с упражнениями, с их композицией, выразительными средствами, музыка и 
привела к рождению художественной гимнастики, которой мы сейчас восхи- 
щаемся. Более того, она заставила гимнасток ярче проявлять индивидуальные 
способности: особую выразительность рук, пластичность движений, утонченную 
музыкальность, лиричность, темперамент. Иначе говоря, все то, что необходимо 
для наиболее полного и глубокого выражения сути музыкального произведения. 
Пожалуй, можно сказать, что ныне без ярких, самобытных качеств успеха на 
поприще художественной гимнастики девушкам не добиться. Посмотрите с 








не не часто удается смотреть соревнования по художественной гимна- 
стике, однако, когда такая возможность представляется, я с удоволь- 
ствием это делаю. Особенно когда музыкальное сопровождение по- 
добрано удачно. Кстати, я замечаю, что в последнее время многие 
„художницы”” стремятся исполнять упражнения под музыку сложную, 
типа концертов, сонат, симфоний. Это, конечно, хорошо. Различие 
форм, жанров музыкальных произведений обогащает и самих деву- 
шек, и тех, кто смотрит их выступления. Однако мне не нравится, 
когда к сложной по композиции музыке девушки относятся неско- 
лько вольно. Да, берут лишь тот „кусок’”’, который пришелся по 
душе, безжалостно отсекая все остальное. А ведь должна же быть 
определенная завершенность даже части музыкального произведения! 
В моем вальсе, написанном для кинофильма „Маскарад””, три части. И 
меня огорчает, когда девушки для своих упражнений берут из него 
порой лишь какие-то фразы, „режут’’ каждую часть на куски. Еще 
хуже, когда смешиваются разные по жанру музыкальные произведе- 
ния. Сначала упражнение исполняется, скажем, под музыку класси- 
ческую, а затем вдруг — под джазовую, синкопированную! 
Упражнения „художниц”, на мой взгляд, — это настоящие произве- 
дения искусства, и меня, естественно, радуют те из них, в которых 
наиболее ярко отражена суть музыкального произведения. Оробенно 
радует, когда образность его проявляется не традиционно, когда 
„художница“ стремится вложить в него, разумеется своими средст- 
вами, новое содержание. Музыка в художественной гимнастике — не- 
отъемлемая ее часть, это, конечно, требует очень внимательного отно- 
шения к ее выбору. Важно подобрать музыку, которая была бы близка 
гимнастке по ее характеру, вызывала родственные душевные эмоции. 
Главное — чувствовать музыку. Может быть, интуитивно, но чувство- 



















вать. Это важно . . . Я очень расположен к спортивному искусству не 
„художниц”, поэтому и хочу им пожелать: дерзайте смелее! 
Арам Хачатурян 
з 
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команду страны: каждая из гимнасток, как. 


й ии на нашу сборную р 

этой позиц имеет свое лицо, свои, только еи присущие средства выразите 
НО — это гибкость и пластичность движений, У другой — необ, 
ности. 


й — темперамент. 
азительность рук, У третье! 

ко всего того, что мы перечислили, еще недостаточно для полного у 
м виде спорта, как художественная гимнастика. Да, можно быть от, 


подготовленной физически, обладать исключительной гибкостью, прыгуче 
и ОЕТЫО и этими своими качествами вызывать на трибунах ВОСХИЩениь 
но полного успеха не добиться, если во всем этом не будет присутствовать _ 


тистизм. 
Са — это умение, способность красиво ходить и бегать, правильно 


держаться в определенных обстоятельствах, а в нашем случае — умение „преп 
нести” тот или иной элемент, упражнение. И за всем этим кроется талантливо 
исполнение своих упражнений с полной отдачей всех душевных сил, исполнен 
эмоциональное, выразительное. Артистизм — это умение заразить зрителей сво 
настроением, своими чувствами, продиктованными музыкой. 
Вот мы и подошли к тому вопросу, который задали себе в начале этого эссес 
художественной гимнастике: в чем секрет ее воздействия на чувства зрителе 
что за сила заставляет сидящих на трибунах так горячо, всем сердцем откли- 


ставительница художественной гимнастики? ... 
Скажите, что больше всего вас волнует, когда вы читаете книгу, смотрите 
фильм, спектакль? Верно, судьба героя. Вы всегда с напряженным вниман! 
следите за его действиями, за каждым его шагом, ждете, чем все это конч 
Вы переживаете за него. Вот это чувство сопереживания и рождается у зри 
когда они смотрят упражнение „художницы’”, в котором есть „герой“, иными 
словами, образ. 
Можно, конечно, спорить: дело ли художественной гимнастики стремиться к 
созданию образа? Однако, когда приходится смотреть упражнение „худож — 
ницы”, в котором ощущается какая-то тема, когда композиция имеет какойт 
смысл, а еще более, когда в упражнении виден какой-то образ — музыкальны 
танцевальный, литературный, мы с гораздо большим интересом следим за — 
упражнением, а следовательно, и за развитием сюжета, композиции, образа. Д®) 
образа. Именно это рождает во мне целую гамму эмоций. Гамму чувств, зави 
щих от поступков „образа”, его действий, от того, как к нему относится сама _ 
гимнастка. Вот почему мне кажется, что секрет огромного влияния „хУдожи 
на зрителей кроется именно в сотворенном образе ... 
И вот что любопытно: каждая представительница художественной гимнастики 
исполняя свое произвольное упражнение под музыку, обязательно создает 
образ. Разумеется, своими средствами. Это как бы невольно диктуется И 
музыкой, и характером исполнительницы, и ее темпераментом. Но даже если 
это так, если образ создается интуитивно, то и тогда он не остается незамеч#" 
ее зрителями и, естественно, вызывает соответствующие эмоции. 
ны эмоции вызывает образ, созданный, 
упражнения с лентой И. рее № еЗИтЬНО > Во 
лентой Г. Шугуровой — ее в ТЕТ та со- 
творенные „художницами“”, не оста, о о 
как правило, делают все  учше ия ЗЕ их часто хх. 
ной, если не вносить в нее что-то а то опращатьсткама У обра 1 
Кармен". В те времена ое, свое? Вот так и получилось © „0 Е 

„ Когда Галима Шугурова его показала, думалось, Ч 


может идти лишь отако 
Прекрасное . зе 








ниц”, чтобы в это поверить раз и навсегда. А красота духовная ощущается в 
„художницах” сразу, как только вам удается с ними побеседовать. Вы тут же 
Убедитесь, как утонченны их чувства, как хорошо они разбираются в том, что 
прекрасно в мире. Для них музыка, живопись, скульптура, а тем более искусство 
танца и балета — родная стихия. И вот результат: их упражнения приобретают 
оригинальность, неповторимость, характерность. Рождаются композиции, спо- 
собные вызвать на трибунах благородные эмоции, разбудить в людях любовь к 
прекрасному ... 

Те, кто занимается художественной гимнастикой, значительно увереннее чувст- 
вуют себя и в жизни, и в труде. Сознание, что ты физически совершенен, строен, 
изящен, придает твоим движениям, делам уверенность, а сами дела — будь то 
дело строителя или геолога, врача или пианиста, сборщика часов или портнихи — 
совершаются значительно лучше. Ведь упражнения художественной гимна- 
стики, особенно с предметами, воспитывают силу воли и координацию движений, 
четкое мышечное чувство и глазомер, а также многое другое, что необходимо 
ныне чуть ли не в каждой профессии ... 

Да, то поэтическое, что есть в художественной гимнастике, отлично уживается с 
прозаическим в жизни. И, зная это, так и хочется сказать всей прекрасной поло- 
вине рода человеческого: занимайтесь художественной гимнастикой! Занимай- 
тесь, несмотря на свой возраст, на недостаток „таланта”, на недостаток времени. 


Найдите его и занимайтесь в каждый свободный час. И будете походить на тех, 
кого вы увидите в этом альбоме... 





о, что в художественной гимнастике используются элементы народных 
танцев, замечательно. Ведь многие упражнения благодаря этому 
делаются интереснее, живее, эмоциональнее. И вот что знаменательно: 
„художницы” взяли из народных танцев как раз то, что им наиболее 
доступно, то, что они выполняют прямо-таки профессионально. 

В наши дни такой вид спорта, как художественная гимнастика, просто 
необходим. Ведь он в полной мере содействует воспитанию гармонично 
развитого человека. Конечно, нам нужны грациозные, изящные деву- 
шки и женщины, но ведь они должны быть не воздушными феями, а 
крепкими, здоровыми и сильными. Правда, порой мне кажется, что 
можно бы сделать и больше . . . Вот я смотрю соревнования „худож- 
ниц” и, как каждый квалифицированный зритель, оцениваю испол- 
нение упражнений с самых разных точек зрения — мастерства, танцева- 
льности, артистичности, эмоциональности. Я вижу, что вроде бы все 
замечательно, но... но чего-то недостает. Потом Г т мысль: 
хорошо бы вот тут, в этом каскаде прыжк' в, ус. ь оркестровое 
звучание. Да, да. Фортепьянное звучание нередко кажется недостаточ- 
ным. Особенно это заметно, когда гимнастка исполняет упражнения 
на мотивы народных танцев, когда в них множество танцевальных 
элементов. Я полагаю, что от оркестрового, полноценного сопровож- 
дения упражнений выиграли бы не только упражнения, не только сами 
„художницы”, но и зрители. “ 








Игорь Моисеев 























: внимательно слежу за развитием художественной гимнастики и ст} 
но понимаю, почему меня привлекает этот вид спорта. Да потому м ›. 
ДО Ы искусству. А сотворение ЕЕ: Упражне " : 
ниях гимнасток? Ведь в каждом из них обязательно просматривает й 
образность. В свое время я видел „образ Кармен”, созданный мы 
мой Шугуровой, а недавно — „образ тореро”, сотворенный Ириной $ 

что они оставили во мне заметный сл., 


Дерюгиной, и должен сказать, 
Имеют ли право „художницы”” на сотворение образа? Несомненно, у 

* ИХ 
мастерство, в частности балетное, достаточно высоко, а музыкальна, 


С культура дает им это право. 
лнехприходилось слышать споры © том, что проникновение элементе: 


А неправомерно. Скептики утвер 
и, что „художницы” недостаточно хорошо выполн | 
ассамбле, жетэ . . . и поэтому ни к чему нам плохой ба 
надцать назад такое мнение, может быть, и было верным 
ныне, когда культура танца „художниц” заметно возросла, про 
_новение балета:в спорт приносит огромную пользу. 

Добрые слова в адрес девушек-„художниц” мне хотелось бы сказать 

еще и потому, что они великолепно служат делу эстетического воспи. 


тания молодежи. А сегодня это дело чрезвычайно нужное, 
благородное. 









































Марис Лиепа 



























































Курс на победу 





ервый чемпионат мира по о орон ириия необычен. В сущ. 
ности, это было традиционное первенство Европь!. ь ле его окончания, 
спустя некоторое время, решили считать его чемпионатом мира, и, коне. 
чно, обоснованно. Там собрались наиболее сильные представительницы худо. 
жественной гимнастики со всей планеты, в том числе такие известные, как 
Мичехова и Гигова. 
На самую верхнюю ступеньку пьедестала почета поднялась Людмила Савинков 
Она и была названа первой чемпионкой мира по художественной гимнастике, 
Сейчас Л.П. Савинкова воспитывает девочек во Дворце пионеров, что на Ленин. 
ских горах в Москве. Я побывал там, видел, как трудится Людмила Савинкоы 
и спросил ее, как ей тогда Удалось стать победительницей, . 
_ Нелегкая это победа, — серьезно проговорила Людмила. — Конечно, в то 
время художественная гимнастика была менее сложной, чем сейчас. Тогда 
состязания проводились лишь по трем видам — мы выполняли упражнения со 
скакалкой, обручем и без предмета, а сейчас добавились лента и мяч. В то 
время акробатические элементы включались в комбинации только на наших, 
внутренних, турнирах, а теперь и на международных. Правда, это не совсем 
акробатика. Я назвала бы ее полуакробатикой. Упражнения с предметами тоже 
были проще. 

Ведь сейчас девушки достигли очень высокой степени совершенства. Однако 
победить на том первенстве мира было не легче, чем сейчас. Почему? Дело 

в том, что рядом со мной соревновались очень сильные соперницы — Мария 
Гигова и Ханна Мичехова, обладающие огромной артистичностью и эмоциональ 
ностью. Да, теми качествами, которые, как мне кажется, наилучшим образом 
можно проявить в упражнениях без предметов ... 

— Но ведь такими же качествами обладали и вы. 

— Именно это меня и выручило. 

_ И все ваши коллеги отмечают ваш незаурядный темперамент. А некоторые 
даже говорят, что вы работали на публику. 

_ Не знаю, может, так и казалось со стороны. Конечно, когда я составляла 
произвольные упражнения, то думала о зрителях, о том, чтобы различные поз», 
движения хорошо смотрелись, даже намечала, какую часть упражнений сделать 
эмоциональнее. Но, как только выходила на площадку, забывала о зрителя» 
В моменты выступлений я бывала как бы в своеобразном трансе. Как гово- 
рится, целиком уходила в себя. 

— Ну, а сейчас, когда вам приходится судить состязания, вы тоже отдаете 
предпочтение тем, кто эмоциональнее? 

— Да, конечно, но при равных прочих показателях. Видители, я впервую 04 
обращаю внимание на технику исполнения упражнений, чистоту отдельных 
элементов, амплитуду движений, прыгучесть, затем отмечаю гибкость, пластие 


ность, растянутость, грациозность каждой гимнастки, потом — музыкальное 
сопровождение. 






Да, оцениваю, насколько музыка подходит к стилю упражнения самой „худож 
ницы", как отдельные элементы композиции увязаны с музыкой, И если всё 31 
компоненты произвольного упражнения находятся на достаточно высоко" 
уровне, я отдаю должное артистичности исполнения, эмоциональности. 


— Ка Е 
к, по-вашему, будет развиваться художественная гимнастика, скажем, 
ближайшие десять лет? 


- т 
Трудно сказать конкретно. Мне кажется, что она будет усложняться 38 в 


а ме может быть, введения новых, как было В последи 
а а в многоборье вошли упражнения с булавами. ие 
Ве ее вымпелы. Художественная гимнастика все ей 

прошлого года и р орязательные упражнения в пропан о. 

скучно и зрителям А для всех, и, честно говоря, было дов 
Е В: самим гимнасткам. Сейчас обязательные комби, у 
зательную И Каждая из них вкладывает В т ни 
условием: гимнастка о что ей ближе, что у нее лучше получает, Е п авит 
Разумеется, элемент язана включить шесть элементов, указанных ей сим? 
Е ов сложных, трудных, достойных разряда, Кот не 


стка защищает. В 
. В результате обя 
зательн ниц 
менее интересными, чем произвольные ые комбинации „худож! 











Возможно совершенствование этого вида спорта и по другой линии — по ини, 
оценок самих упражнений на соревнованиях. 

_— Что вы имеете в виду? Е 

_— Многое, но в первую очередь раздельное судейство техники исполнения 
упражнений и их эмоциональности. Мне кажется, что это во многом Стимул 
вало бы развитие артистичности у наших „художниц”. Да и болельщикам 
интереснее. Ведь сейчас и техника исполнения, и артистичность, так сказать, 
перемешаны в одном котле, и поди разбери, как оценили судьи тот и другой 
компоненты упражнения. 

— И все-таки, что же сегодня важно для достижения успеха на состязаниях по 
художественной гимнастике? 

— Индивидуальность. И даже не технического характера, скажем, особая гиб. 
кость, растянутость, пластичность. Ведь эти качества присутствуют ныне у всех 
„художниц”. А вот особый темперамент, яркие чувства, отражающие настрой 
гимнастки, музыкального произведения, мне кажется, способны принести успех, 
Правда, при условии, что гимнастка отлично подготовлена не только тех- 
нически, но и психологически. Да, да. Сейчас, когда мастерство ведущих 
„художниц” чрезвычайно высоко, огромное значение имеет психологическая 
готовность. Умение взять себя в руки в сложнейших ситуациях, не дрогнуть при 
самых драматических перипетиях в состязаниях. Если этого у гимнастки нет, 
ей не быть в числе первых, даже если она в техническом отношении на голову 
выше своих соперниц ... 

Сейчас художественная гимнастика развивается очень интенсивно. Ею занимаю 
чуть ли не в сорока странах мира, на трех континентах. Очень сильные „худож 
ницы” появились в Румынии, Чехословакии, Венгрии, Польше, ГДР. Однако зо 


не должно смущать наших девушек- „художниц”. Они всегда должны держать 
курс на победу. 
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Большой судьбы зигзаги 


я 
лучилось невероятное: девчушка с бантиками, школьница, которой не было 

/ и шестнадцати, запасная в сборной команде страны стала абсолютной чемпион. 
кой мира! ь 

"| И не в наши дни, когда подобный титул достается и пятнадцатилетним, а тогда 
десять лет назад, на третьем чемпионате мира по художественной гимнастике ' 
Многие говорили, что девочке безумно повезло. И Лена не отрицает этого, Ей ь 





самом деле повезло: она попала к замечательному педагогу, известному тренеру 
по художественной гимнастике Марии Вартановне Лисициан, воспитавшей 
целую плеяду „художниц”, в том числе Людмилу Савинкову, первую абсолютную 
чемпионку мира. 

ЕЙ повезло: чуть ли не с первых шагов в круглом спортивном зале московскогу 
= Дворца спорта „Крылья советов” Лена встретилась с Людмилой Савинковой, 
одной из самых темпераментных „художниц”. 

ЕЙ повезло: судьба одарила Лену стройной фигурой, грациозностью, темпера- 
ментом, музыкальностью. 

Все это так: ей повезло. Однако недаром говорят, что везение дружит с теми, 
кто к нему подготовлен. К Марии Вартановне она попала потому, что очень 
хотела этого и не отставала от знаменитого педагога до тех пор, пока та не 

= согласилась взять ее в свою группу. 

Встретившись с Людмилой Савинковой, Лена стала во всем ей подражать: 
старалась так же, как Люда, усиленно тренироваться, так же ярко, темперамент- 
но выполнять упражнения, совершенствовать каждый жест. Естественно, от 


(, такой дружбы, такого подражания Лена получила очень многое: она стала на- 
| стойчивее, у нее развился музыкальный слух. 
ь Казалось бы, все идет так, как нужно, спортивный путь будет ровным, восходя- 
щим. Но то и дело бывали срывы. Порой зрители, да и тренеры, считали, что 
= вот последний вид состязаний и... Лена чемпионка. Но как раз тут-то онаи 


подводила своих болельщиков и тренера. 
— Почему так происходило? — Лена задумалась. — Теперь, когда я не выступаю, 
| когда сама стала тренером, многое прояснилось. Мне кажется, что неудачи мои 
случались оттого, что долгое время мне не хватало целеустремленности, Было 
трудно тренироваться по четкому плану, затем выступать так, как намечено. Да, 
поставить перед собой цель и добиться ее. Я, конечно, все это понимала, но... 
ничего поделать с собой не могла, увлекалась теми элементами, теми упражне- 
ниями, что мне нравились. 

Мои упражнения состояли из плавных, пластичных движений. И казалось, что 
получается неплохо. Но мне хотелось кружиться в вихре задорных танцев, 
исполнять головокружительные комбинации под музыку динамичную, 
бравурную. 

Однако в дальнейшем Мария Вартановна сумела научить Лену ставить перед 
собой цель и стремиться достигнуть ее. 

Как бы то ни было, перед третьим чемпионатом мира, когда решался вопросо 
составе сборной команды, назвали и имя Лены Карпухиной. Назвали, однако, 
обсуждали ее кандидатуру долго. И понятно почему: все знали ее „артистизм 

и догадывались, к чему он может привести на турнире в Копенгагене. Но В ТО 
же время было известно, что в пятнадцать лет Лена на чемпионате Москвы 
обыграла Савинкову! Что на многих зарубежных товарищеских встречах 
„„художниц” Карпухина не раз занимала верхнюю ступеньку пьедестала даже 
тогда, когда в соревнованиях участвовали лучшие гимнастки нашей страны» 
известные спортсменки мира, в том числе Мария Гигова. 

Однако это не очень-то убеждало участников тренерского совета. Окончат 
решение было принято лишь после традиционного турнира на Кубок стран 
Лена заняла общее второе место. а 
Тем не менее ее включили в сборную команду страны лишь в качестве запасов" 
— И вот мы приехали в Копенгаген, — рассказывает Лена, — красивый, древни 
город. 

Начались соревнования. Зрителей было очень много. И это подняло дУХ, Н® 
выступать мне предстояло далеко не сразу, а я люблю выходить в числе ПЕР 
Вот и случилось, что я перегорела. Да, да. Сначала была очень спокойной, №8 
удивление спокойной. Как всегда, проделывала в памяти все комбинацИ 
но потом вдруг стала припоминать то, что у меня получается плохо. А 310! 





ельное 
ы, Где 


вых. 











знаете ли, не лучшее, что может сделать спортсмен перед выходом на старт, | 
и дошла до того, что чувствую: выступать не могу. Не могу — и все тут, Сказал 
Марии Вартановне. Та чуть удивилась, обняла за плечи, проговорила медленно: 
„А ты не думай о баллах. Вспомни лучше о том, как ты побеждала. Выступай 
так, чтобы тебе самой нравилось, тогда понравится и судьям, и зрителям”. я 
как-то успокоилась, стала думать о том, чтобы завоевать симпатии зрителей, 
Однако время тянулось медленно, и я снова начала сникать. Как во снея 
вышла на середину зала. 

Вот тут-то, пожалуй, и началось то, что и вывело Лену Карпухину на вершину 
пьедестала. Когда она стала в исходное положение, обрамляя себя обручем, зал 
притих. Потом, после начальных звуков второго концерта Чайковского, когда 
Лена сделала первые движения, по трибунам прошел какой-то шелест, и Лена 
подспудным чутьем ощутила напряженность зрителей. Мелькнула мысль: 
кажется, все в порядке. Она почувствовала себя раскрепощенно, свободно, в 
душе все запело. А обруч. . . Обруч стал прямо-таки частью ее самой. Он отражал 
малейшее ее движение, оттенки настроения. Он „,болел”’ за нее, помогал ей! 

И вот смолкли звуки чудной музыки. Лена замерла вместе с последним ее 
аккордом. Зал еще чего-то ждал, а потом разразился аплодисментами. Оценка 
была очень высокая. 

— Ну, а дальше было легче, — проговорила Лена. — Я поняла, что сердца зрителей 
завоеваны, и в остальных видах выступала так же непринужденно. И вот... 

— Лена умолкла. 

Кстати, после чемпионата мира в Копенгагене Лена „нашла себя”. Видимо, эти 
соревнования были переломными в ее спортивной судьбе. Вероятно, тут она 
почувствовала в себе силу и стала известна как „художница’”’ озорная, стреми: 
тельная, предельно веселая. Ее самобытность, оригинальность развернулись в 
полной мере. Каким-то только ей ведомым способом она научилась открывать 
для зрителей целый мир прекрасного, удивительного. Может быть, секрет в том, 
что Лена всегда искренна, всегда отдает зрителям весь жар своей души. А можт 
быть, так происходит потому, что Лена — художник и в жизни. 

И сейчас Лена после окончания института физической культуры, когда пришла 
в родные „Крылышки” в новом качестве, осталась искренней, все отдающей 
своей любимой художественной гимнастике, своим малышам. Она хочет стать 
таким же тренером, как Мария Вартановна ... 
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Порыв и вдохновение 


едаль отдалялась. Медаль чемпионки мира, на которую ее рассчитывала, что 
тут скрывать! Дважды Галима была близка к ней — в 1969 году и еще через д 
года. Оба раза она уступала „золото” Марии Гиговой, замечательной болгарской 
„художнице”. И вот снова после первого дня состязаний в Амстердаме Впереди 
Гигова. А „виноват“ в этом опять обруч ... Да, Галима не только его Уронила, 
еще и вышла за площадку. И судьи, конечно, тут же сбросили за это еще две 
десятые. Однако почему? Ведь на семинаре судей было решено за такой вых 
пределы поля оценку не снижать. 
... Мысли Галимы были прерваны появлением старшего тренера сборной страны 
Валентины Батаен. Она вошла в холл гостиницы, села в соседнее кресло. 
— Ну, Галима, не надо расстраиваться, — проговорила она спокойно, по-делов 
Впереди еще два вида. Завтра и догонишь Марию. 
— Едва ли, Валентина Григорьевна.—Галима вздохнула.—Вот если бы не эти две 
десятые. 
— Ну за них мы еще поборемся! — сказала Валентина Григорьевна. — Протест 
подан. Так что не горюй. Думаю, отвоюем твои десятые. — Валентина Григорь- 
евна встала и добавила построже: — Пошла бы ты! отвлеклась от соревнований, 
„Конечно, хорошо, если Валентине Григорьевне удастоя отвоевать десятые, 
тогда еще можно будет поспорить с Марией”, — подумала гимнастка. 
Галима вздохнула, чуть прикрыла глаза, и перед ней кинематографической лен. 
той побежали воспоминания ... 
Вот она, Галочка Шугурова, впервые переступает порог спортивного зала. 
Становится в шеренгу таких же десятилетних девчушек, таких же угловатых, 
неловких, смущающихся от необычной обстановки. Это 1963 год. Год, когда 
чемпионкой мира стала советская „художница” Людмила Савинкова. Когда 
Галочка услышала это, она удивилась: как же так, проходил чемпионат Европы, 
а Савинкова объявлена чемпионкой мира? 
Галина Павловна Горенкова, замечательный тренер, наставник и друг, объя- 
снила, почему так случилось, и Галочка вдруг проговорила: 
— Как интересно! Я тоже хочу ...-— и замолчала. 
— Быть чемпионкой мира? — улыбнулась Галина Павловна. 
Галочка потупилась. 
— Что же, каждый, кто занимается спортом, должен мечтать о победах. 
Разговор состоялся в Омске чуть ли не полтора десятка лет назад, но и по сей 
день его помнит Галима. И понятно почему: это было началом ее восхождения. 
Пожалуй, именно с того дня она стала особенно горячо заниматься: не только 
выполняла то, что требовала Галина Павловна, но и сама бежала к станку 
каждую свободную минуту, чтобы повторить еще раз — которую уж сотню раз! 
— упражнения на гибкость, на растягивание, элементы хореографии. Она стала 
прямо фанатиком любимого спорта. 
И, конечно, это не прошло бесследно. Галочка быстрее, чем ее подруги, совер" 
шенствовала свое мастерство. Она стала занимать первые места на омских с0- 
стязаниях, потом на российских: в 1967 году была серебряным призером чем" 
пионата России, ав 1970-м — чемпионкой страны. Спустя два года этот титул 
снова был у Галимы Шугуровой, а через год — еще раз! 
Вспомнив последний турнир, Галима чуть вздохнула: нелегко ей досталась 
Габен ов сражаться за десятые балла, даже сотые с такими 
а На как Елена Карпухина, Наташа НИЕ Е 
и Е 3 показал себя истинным другом, в ее руках он ыы 
Ноа а те — 9,8 балла! Такая же высокая оценка 
Сколько НОЕ вела ее на первое место. ка 
Е У ышала лестных слов! Коллеги говорили, что м 
ват КОМЫ еы и создана для нее. Журналисты писали, что по эту 
музыку. В м: Реза мастерство заставили по-новому С: 
назад, и почему она ‚е ыло совсем недавно, буквально несколько м' 
жна сейчас падать духом? Разве у нее поубавилось 

мастерства, темперамента? Разве завтра ей не вы й же лентой? 
Галима встала и а НИ выступать с то! м. 
порядок, вышла омер. Там никого не было, и она, при м 

С на улицу. Нет, конечно, она не была необщительной. Пож 
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рот. Но сейчас ей ни с кем не хотелось встречаться. Ей почему-то’ Казало 
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Галима прекрасно знала, что основная 
соперница — Мария Гигова подгото- 
влена отлично, знала, что и ее соратни- 
цы по команде и другие участницы в 
прекрасной форме. Она понимала: 
выиграть сможет лишь тот, у кого 
крепче нервы. 

И Галима, глубоко вздохнув, направи- 
лась в музей, как бывало и в Омске, 
когда хотела отвлечься. Впрочем, не 
только для этого она ходила в музеи. 
В картинах художников, в скульптурах 
она невольно искала то, что может при- 
годиться ей в тренировках, в ее произ- 
вольных упражнениях. Это были то 
необычные позы, то яркие сочетания 
красок, которые можно было затем 
применить в костюме для каких-либо 
композиций ... Но сейчас Галима 
хотела забыть о чемпионате. И вот она 
в музее. Благоговейная тишина. Людей 
немного. Видимо, только те, кто по- 
настоящему любит живопись. Галима 
ходит по блестящему паркету, подолгу 
стоит у картин Иоганна Ионинда... 
Его пейзажи — яркие, жизнерадостные 
— заметно отличаются от картин других 
художников Голландии, живописую- 
щих пейзажи строгие, суровые, как бы 
подчеркивающие тяжелый труд людей, 
облагораживающих землю. Особенно 
это чувствовалось в картинах Ван Гога 
- . ‚ Картины голландских художников 
Галиме нравились, но действовали на 
нее угнетающе, Персонажи их казались 
какими-то неживыми, что ли. Однако, 
когда она оказывалась у полотен Рем- 
брандта, все‘менялось. Его картины 














были как взрыв! Пучки света, точно 
обозначающие отдельные Детали т 
костюмов персонажей, как бы к. , 
свечивали главную мысль самого 
художникаи вто же время бУдоражили 
чувства ее, Галимы, да, ВИДИМО, И 
многих посетителей. И она подумала: 
„Хорошо бы так же уметь „высветитьи 
в гимнастических композициях исво 
задумку”. 

С этой мыслью она ушла из музея, 
Когда Галима вернулась в гостиницу, 
там ее уже ждала Галина Павловна, 
Увидев ученицу, поспешила к ней, 
радостно воскликнула: 

— Галима! Две десятые — наши! 

— Вот и отлично, — как-то отрешенно 
ответила Галима. 

— Галочка! Что с тобой? — всполо- 
шилась тренер, невольно называя 
Галиму Галочкой. — Не заболела? 

— Не-ет... была в музее, — неохотно 
проговорила Галима. 

— А-а, — успокоилась Галина Павловна, 
зная, как действуют на ученицу такие 
„культпоходы”. — Это хорошо, но ты, 
кажется, уж совсем забыла о чемпио- 
нате. Видишь ли, теперь, когда тебя 
отделяют от Марии лишь полторы 
десятых балла, тебе нужно... 
Галима внимательно стала слушать 
наставницу. И это была не только при 
обретенная привычка, это было нечто 
большее: Галима как-то призналась 
мне, что ценит в своем тренере умение 
понять ее настроение, верно обрисовать 
обстановку на состязаниях, найти 
нужный тактический ход. 
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И сейчас Галима, постепенно Уходя от 
впечатлении, навеянных музеем, все 
больше проникалась мыслями тренера 
И незаметно включилась в обсуждение 
вариантов завтрашней борьбы, 

День следующий оказался очень на- 
пряженным, но радостным. 

Она выступала как никогда раньше, 
Казалось, что все свое вдохновение 
весь свой порыв, свое мастерство пр 
берегала она для этого дня. Мяч вее 
руках был прямо-таки живым 
существом. 

Наградой за такое единство и мастер- 
ство была оценка 9,8 балла. На пять 
сотых больше, чем у Гиговой. 

И вот зазвучала музыка Бизе. Зрители 
притихли. Оранжево-солнечный костюм 
Галимы, ярко-красная лента сверкали 
фантастическими оттенками. Музыка 
Бизе, казалась, обрела жизнь во плоти, 
Движения Галимы, прыжки и пируэты, 
взлеты ленты в самых патетических 


местах музыки создавали невероятно 
экзотическую картину. 
Галима зажгла зрителей темперамен- 


том, как бы взрывом всех своих 
чувств! 

Даже судьи не могли остаться равно- 
душными. 9,75! Эта оценка вывела 
Галиму на высшую ступеньку пьеде- 
стала почета. Да, поставила ее рядом с 
Марией Гиговой, признанной „худож 
ницей”” , трехкратной чемпионкой Мира 
Галима, девушка из Сибири, оказалась 
рядом с ней. Это ли не победа! Победа 
порыва и вдохновения! 
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Расчет и вдохновение 


начала она сказала: 
— Хочу быть такой, как мама... 
Потом уточнила: 

— Хочу быть тренером .. . 


И наконец: р и е 
— Мечтаю воспитывать девчонок. Но понимаю: прежде нужно самой пройти 


спортивный путь, стать хорошим мастером спорта. 
Первое свое желание высказала девчушка лет шести, когда вместе с мамой при, 
шла в спортивный зал. 

Второе — в день первой победы на соревнованиях ДСО „Спартак“ в Киеве, 

Ну а третье услышал я совсем недавно... 

Спортивный зал тренировочной базы для сборных команд страны. Огромный, 
весь застекленный и посему светлый даже в самые облачные дни, он сверкал 
темно-зеленым пластиком пола, переливался красками полотнищ знамен, 
наполнялся звуками музыки. Ирина в элегантном тренировочном костюме раз. 
учивала новый вариант упражнений с лентой. Она проделывала комбинацию 
дважды, трижды ... Потом подходила к роялю и просила пианиста — Бориса 
Бабаяна несколько ускорить темп в одном месте, играть чуть мажорнее в дру: 
гом. Советовалась со своим тренером и матерью Альбиной Николаевной о каких. 
то нюансах исполнения и снова шла на середину зала, и снова звучала музыка, 
все более органично вплетаясь в канву комбинации. Четкость движений, слит- 
ность их с музыкой казалась совершенной, но Ирина была недовольна. Наконец, 
когда она, после, вероятно, двадцатого повтора упражнений, подошла к скамей- 
ке и, устало дыша, стала перебинтовывать ногу, чуть подвернувшуюся на вчераш- 
ней тренировке, мы познакомились, разговорились. Вот тогда-то Ирина и сказала 
о своем третьем желании ... И, как мне кажется, в нем выражена самая суть 
этой девушки, ее отношение к жизни. 

Целеустремленность для Ирины — нормальное состояние. В жизни она чрезвы- 
чайно приветлива, но сдержанна, охотно ведет разговор, но без особых эмоций, 
когда же в беседе находит что-то интересное, становится прямо-таки настойчиво 
внимательной. Улыбается она очень доброжелательно, однако как-то чуть-чуть 
снисходительно. У меня сложилось впечатление, что Ирина уже сейчас ощущает 
себя воспитателем. Впрочем, то же подтвердила и ее тренер. Альбина Николаевна 
сказала, что Ирина чуть ли не с тринадцати лет помогала ей проводить вводную 
часть занятий, составлять произвольные упражнения для девочек. Да и сейчас 
она с удовольствием занимается с малышками. Вокруг нее всегда вертятся 
девчушки, то спрашивают что-то, то просят показать, как делается то или иное 
упражнение. 

Пожалуй, из этого описания облика Ирины уже ясно: она понимает, к чему стр" 
мится. Ну, а что касается вдохновения, то лучше всего оно, разумеется, про- 
является в дни состязаний. Хотя и во время генеральных тренировок оно неё 
покидает Ирину. Не удивительно, чтоу Ирины Дерюгиной, этой внешне спокой: 
ной, сдержанной девушки, и вдохновение выражается соответствующим обра- 
зом. Вдохновение не проявляется напоказ, не поражает буйством красок, оно 

в каких-то едва заметных жестах, движениях руки, кисти, даже в выражении 
глаз. Говоря это, я вспоминаю концовку ее упражнения с лентой . .. Чуть за- 
метное дрожание жезла в момент, когда тореадор пресекает атаку быка, чуть 


Я не понимаю, как взаим 
мой взгляд, суть Ирины 

Когда я спросил у Альби 
тореро*”, она, чуть усмех! 


МА: ли, эту тему мы нашли случайно. До сих пор не могу понять, как не 
а дочери „испанку”. Было это так. Мы готовили групповые 

лентой на испанские мотивы. И вдруг увидели, что лучше всего 
У Ирины! Она как бы преображалась, услышав Мелб` 
ы с ней составить произвольные на пасадобль. Сначала 
ли не смогла Ирина сразу проникнуться образом, 
произведении, то ли не хватало порыва, вдохновенИ®"" 
ле тренировки мы решили проделать упражнения 8 


освязаны точный расчет и вдохновение, но в этом, на 
как представительницы художественной гимнастики. 


ны Николаевны, как проходила работа над „образом 
нувшись, сказала: 


дию. В общем, решили м 
ничего не получалось. То 
заложен композитором в 
Не знаю. Но однажды пос. 




















присутствии всех занимающихся и... 
И поняли, что „испанка” у нас будет! 
Ирина вдруг зажглась, жесты и дви- 
жения ее стали предельно четкими, в 
лице появилась тревога, напоминаю- 
щая ту, что бывает заметна на лице 
человека, стоящего перед опасностью. 
И. ... все пошло, как нужно. — Альбина 
Николаевна глубоко вздохнула. — 

Ну а потом мы занялись оформлением 
нашей „испанки”. Сшила себе Ирина 
оригинальный купальник — белый, с 
черными линиями, сделала более 
строгую прическу. Основательно про- 
думали мы и выход, шаги в самых 
патетических местах музыкального 
произведения, то, как нужно держать 
палочку с лентой, и вот . . . 

И вот „испанка” Ирины Дерюгиной 
зажила своей жизнью. Ее видели не 
только в нашей стране, но и во многих 
государствах планеты. Особенно хоро- 
шо принимали наших девушек-,,худож- 
ниц”’ во Франции, где Ирину Дерюгину 
отметили как очень перспективную 
гимнастку, предсказали ей большое 
будущее. 

Что ж, видимо, это не расходится и с 
планами самой Ирины. 

Раздумывая об Ирине Дерюгиной, как 
об одной из претенденток на победу в 
ближайшем чемпионате мира, я не 
могу забыть слов самой гимнастки. 
Когда мы с ней обсуждали те качества, 
которые ныне необходимы, чтобы до- 
биться успеха в художественной гим- 
настике, она проговорила задумчиво: 
— Успеха... Прежде всего тут нужно 
мастерство, затем творческий подход 
к делу. Да, даже сейчас, когда эти 
качества, кажется, есть у всех, кто 
входит в сборную страны. Это ведь 
основа основ. Ну, а затем важны ка- 
чества особые, индивидуальные, при- 
сущие именно данной гимнастке. 
Нужно отыскать в себе что-то чисто 
свое. Что? Не знаю. Может быть, 
умение слушать музыку так, как ни- 
кто, и в ней отразить свое настроение. 
Может быть, найти нечто очень харак- 
терное в упражнении с предметами. 
Ведь каждый из них требует особой 
гимнастики, особых сочетаний упра- 
жнений. У одной лучше получаются 
упражнения с обручем, у другой — с 
лентой. У меня? Не знаю. Мне нравятся 
все предметы, со всеми я работаю с 
Удовольствием. 


Удивительны все-таки судьбы больших 
спортсменов. Одни из них склады- 
ваются постепенно, „видны со 
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стороны". О других мир узнает как-то 
сразу. Появление Ирины в большом 
спорте, пожалуй, относится ко второй 
категории судеб. 

Услышали о ней в тот день, когда она 
пошатнула трон долго царствующей на 
помосте художественной гимнастики 
Галимы Шугуровой. Но иу Ирины 
были вначале не очень-то завидные 
успехи, например 22-е место на одном 
из первенств Союза. Правда, ее замети- 
ли уже тогда. И корифеи художествен- 
ной гимнастики говорили, что „дево- 
чка чудная, у нее все еще впереди”. Но 
это ведь были только разговоры... 
Тогда, в 1971 году, Ирине было лишь 
тринадцать лет, но она тренировалась 
вдохновенно, настойчиво. Вот почему 
уже в 1973 году, выступая на чемпио- 
нате страны, кстати очень ровно во 
всех видах многоборья, заняла третье 
место, а на следующем первенстве 
Союза — в Томске — второе, отстав от 
Галимы Шугуровой лишь на две деся- 
тые балла. А булавы и обруч выиграла. 
Раздумывая о судьбе Ирины, я спро- 
сил, как она относится к авторитетам 
в спорте? 

— Видите ли, ответить на этот вопрос 
не просто, — проговорила девушка. — 
Для меня, например, Галима Шугурова 
всегда была признанным кумиром. Я 
равнялась на нее. Мне нравились ее 
пластичность, темперамент, с которым 
она исполняла упражнение с лентой. 
Все в ней нравилось. Но ведь соревно- 
вания — это все-таки борьба. Нужно 
стремиться к победе. Так было и со 
мной. 

Настало время, когда... 

Приходит время, когда молодость 
сначала, как говорится, начинает на- 
ступать на пятки чемпионам, а затем 
просит их потесниться. Так произошло 
и в художественной гимнастике, но с 
одним лишь отклонением. 

Когда Ирина Дерюгина приблизилась 


по техническим результатам к Шугу- р 
ровой, последняя была еще в отличной 
форме, достигла своего апогея. Ее 
мастерство, ее темперамент, способ- 
ность выражать в движениях свои 
устремления и чувства были тогда, 
впрочем как и сейчас, на самом вы- 
соком уровне. Вот и сложилось так, 
что сейчас в художественной гимна- 
стике как бы две королевы. И когда 
они встречаются на соревнованиях, раз- 
горается интересная, захватывающая 
борьба. И решающим тут оказывается 
не мастерство спортсменок (оно ведь 
равное у обеих соперниц) ‚ а психоло- 
гический настрой — психологическая 
устойчивость, как говорят психологи. 
Я бы сказал, что тут в единоборство 
вступают расчет и вдохновение Ири- 

ны с порывом и вдохновением Гали- 
мы. Что победит? 

На чемпионате мира 1977 года по- 
бедили расчет и вдохновение. 
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Они призваны побеждать 


а, речь пойдет о тех, кто должен побеждать на международных соревнованиях, _ 
о сборной команде страны по художественной гимнастике. Состав ее чрезвы- 
чайно многогранен. И не только по мастерству спортсменок, их индивидуаль. 
ным качествам, но и по географической принадлежности. Киев, Минск, Ленин 
град, Астрахань, Душанбе, Ставрополь и многие другие города представляют 
девушки сборной страны. 

Для участия в конкретных международных турнирах команда формируется 
довольно своеобразно. В ней создаются как бы три группы. Цель первой и тре- 
тьей — побеждать в одиночку (это взрослые спортсменки и юниорки) , второй — 
в состязаниях коллективных, групповых. 

Как и любая сборная команда страны по любому виду спорта, команда „худож. 
ниц”” постоянно как бы находится в подвижном равновесии. Она, конечно, едина, 
но состав ее то и дело меняется. Ее, пожалуй, можно подразделить натри потока, 
В первый входят те, кто вот-вот исполнит свою „лебединую пеню” или уже 
исполнил ее, во второй — кто в настоящее время участвует в состязаниях 
международного масштаба, в третий — юниорки, которые, как говорится, уже 
наступают на пятки ведущим. 

„Лебединую песню” исполнили Лилия Назмутдинова, Любовь Парадиева, Люд- 
мила Савинкова, Елена Карпухина, Алла Засухина и другие замечательные 
„художницы“ 60-х — начала 70-х годов. Их места в сборной страны заняли не 
менее талантливые Галима Шугурова, Наташа Крашенинникова, Ирина Дерю- 
гина, Галина Крыленко — также мастера спорта международного класса. Под- 
растает и новая смена: Гюля Апкадирова, Елена Баринова, Света Вальяникова, 
Виктория Серых, Лена Томас и еще целый ряд других юниорок. 

Все они пришли в сборную страны по праву сильнейших в своей категории и 
свято стремятся следовать замечательной традиции ее — побеждать. Побеждать 
уверенно, смело, честно! 

Сборную нашей страны по художественной гимнастике можно назвать командой 
победительниц. Ведь в ее составе — чемпионки городских, республиканских, 
всесоюзных, а многие — международных состязаний. Есть в ней и неоднократные 
чемпионки страны, победительницы европейских и мировых первенств не только 
в командном зачете, но и в личном. В команду входят и юниорки, которые уже 
побеждали на международных турнирах. 

Победы . .. Как нелегко они достаются. Девушки все свои силы и способности 
отдают художественной гимнастике, посвящают ей жизнь. И понятно почему: 
только так они могут достичь победы в упорнейших поединках, которые раз- 
гораются ныне на международных аренах. Ведь художественная гимнастика 
стала чрезвычайно популярной не только в нашей стране, но и во многих странах 
мира. Это значит, что грозных соперников хоть отбавляй! И в таких ситуациях 
первостепенное значение приобретает то, что помогает побеждать, — творчество. 
Ныне этот дар чуть ли не главный в стремлении к победе. Им должен обладать 
каждый член сборной команды страны. И наши девушки сегодня, когда, каза- 
лось бы, очень трудно, а то и просто невозможно придумать что-то новое, не- 
обычное, все же создают немало чрезвычайно оригинальных, сложных по испол- 
нению и великолепных по зрелищности упражнений, элементов художественной 
гимнастики, которые затем быстро расходятся по свету. 

Говоря о нашей сборной страны, перечисляя ее достоинства, хочется сравнить @ 
с отлично действующим ансамблем, который всеми силами стремится к дости” 
жению успеха. На это направлены силы всего ансамбля в целом. И в нашей сбор: 
ной, как и в подобном ансамбле, кроме основного состава, есть и солисты. 
Лилия Назмутдинова была выдающейся гимнасткой. Трижды (1954, 1955 и 1959 
годы) она завоевывала звание чемпионки страны. К тому же была первым 
мастером спорта СССР по художественной гимнастике. К сожалению, ей не 
Удалось блеснуть на международных состязаниях, так как первое первенство 
мира состоялось лишь в 1963 году. Она родоначальница спортивной династии: 

ве сестры — Мира, Роза, Аля — тоже стали известными „художницами”. Аля _ 
завоевала золотую медаль на одном из первенств мира за упражнение с лентой: 
Все сестры Назмутдиновы живут в Свердловске, их наставник — Елизавета _ 
Алексеевна Облыгина, заслуженный тренер СССР, педагог опытный, умеющий 


заинтересовать (до самозабвения) девочек, которые хоть раз побывали в её 
группе. 





Лилия Назмутдинова 











Галина Крыленко 
Людмила Подбереза 





Спортивная карьера Гали Началась лет 
семь назад. Через два года, в 1972 го 
она стала чемпионкой Минска. Потом" 
этого же звания добилась ив 1975 году, ) 
Особенно хорошо получаются у Гали у | 
упражнения с обручем. Она прыгает в 
обруч красиво, элегантно, эффектно, 
Шпагат — лучшего не надо! Линии тела _ 
динамичные, стремительные. 





Люда пришла в детскую спортивную 
школу к тренеру Е.С. Честновой, когда 
ей было девять лет. Художественная 
гимнастика понравилась девочке сразу, 
но, пожалуй, особенно — упражнения 
без предмета. Нет, конечно, ей очень 
нравятся „предметы“, но... 

— Но все-таки без предмета больше, — 
говорит Люда и, видя, что собеседник 
в этом сомневается, начинает горячо 
доказывать: — Ведь если девушка 
пластична, гибка, темпераментна, то 
все это можно показать по-настоящему 
только в упражнениях без предмета. 
Когда же делаешь упражнения с пред- 
метом, приходится больше думать о 
технике владения им, чем об эмоциях. 
Успехи Люды заметны. Ещев 1975 
году она выиграла чемпионат Минска, 
затем и в ряде других соревнований 
занимала призовые места, а на Кубке 
страны 1976 года разделила седьмое, 
восьмое и девятое места с Говорухи* 
ной и Рабинович. И то, что она вошла 
в десятку лучших в стране, привело 
Люду в сборную СССР. 
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Наташа, симпатичная блондинка с 
ясными голубыми глазами, произ- 
водит незабываемое впечатление. Ее 
комбинации сложны, выполняет она 
их отлично. Главное достоинство 
Наташи, пожалуй, в том, что она воочию 
доказала, чего можно добиться в спор- 
те, в художественной гимнастике в 
частности, не обладая особо выдающи- 
мися данными. Добиться, любя худо- 
жественную гимнастику, отдавая ей 
все свои силы, настойчивость, трудо- 
любие. 

— Наташа прямо преображается, когда 
выходит на середину зала и начинает 
упражнение, — с восторгом сказала 
одна из девушек сборной страны, едва 
мы заговорили отом, с кого она хотела 
бы брать пример. — Наташа изумитель- 
на! Ее движения широки, пластичны, 
точны. 

Наташа не раз бывала призером пер- 
венств страны, Кубков Союза, а на 
чемпионате мира 1973 г ода была третьей. 
Она отстала от победительниц лишь на 
0,05 балла. 

Да, Наташа Крашенинникова — свое- 
образный эталон для молодых „худож- 


ниц. 





Наташа Крашенинникова 




























































































Любовь Парадиева 
Галина Шафрова 


вероятно, Эту гимнастку можно бы 
наградить особым призом за количест- 
во чемпионатов страны, которые она 
выиграла. Ведь Любовь Парадиева пять 
раз была абсолютной чемпионкой 

СССР по художественной гимнастике, 
занимала высшие ступени пьедестала 
почета страны в 1963, 1965, 1966, 1967 
и 1970 годах. 

Высокая и стройная, едва выйдя на 
площадку, она сразу же привлекала к 
себе внимание зрителей, захватывала 
их своими упражнениями, темперамен- 
том. Умение сражаться до последнего 
главным образом и позволило Любе 
побеждать на протяжении многих лет. 


Галя — мастер спорта международного 
класса, неоднократная участница 
самых крупных состязаний. Она бы- 
вала призером чемпионата СССР, за- 
нимала отличные места и в состяза- 
ниях за рубежом. Музыкальная и 
пластичная, на редкость артистичная, 
Галя всегда вызывала на трибунах 
радостные ответные чувства. 

Она бывала отличной партнершей при 
исполнении групповых упражнений. Я 
говорю „бывала” потому, что сейчас у 
Гали перерыв по семейным обстоя- 
тельствам, но ее подруги по команде 


надеются, что Галя еще станет в их 
строй. 














Жанна Васюра 
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0 Жанне Альбина Николаевна, ее тре- 
нер, говорит охотно и всегда положи- 
тельно. Впрочем, нет, не всегда. Когда 
она вспоминает, что Жанна не так 
стремится быть тренером, как того 
хотелось бы Альбине Николаевне, 
лицо ее немного хмурится, но нена- 
долго. Да разве можно долго хмуриться, 
когда видишь эту обаятельную дево- 
чку, стройную, пропорционально 
сложенную, с блестящими темными 
глазами?! Жанна чрезвычайно эмоцио- 
нальна, ее упражнения, притом почти 
со всеми предметами, интересны, вы- 
разительны. В группе она всегда на 
переднем плане. И понятно почему: 
Жанна может мобилизовать всех на 
предельно точное исполнение упраж- 
нений. Зажечь стремлением к победе. 
Чувство локтя у нее поразительное. 









Ирина Девина 





Уже в тринадцать Лет Ира стала побе. 
дительницей Кубка интервидения 
среди юниорок. Это было в 1973 Год 
а через три года, когда она заканчивал» 
десятый класс, на спартакиаде Школь. 
ников страны тоже получила Награду 
за первое место. 

Следующий год принес Ире личную ' 
победу на Кубке СССР. Тогда она 
общее шестое место и обратила на 
себя внимание тренеров страны, Но, 
пожалуй, наиболее знаменательными 
для Иры были состязания на приз 
журнала „Советская женщина”: она 
впервые поднялась на самую верхнюю 
ступеньку пьедестала почета. в: 
О перспективности Иры в художест- | 
венной гимнастике говорит и ее твор- 

ческий характер. Совсем недавно она 

в одном упражнении соединила два 

сложнейших движения: сидя на коле- ! 

нях с обручем в руках, вдруг под- 

бросила его высоко вверх, пока обруч 

был в воздухе, неожиданно выполнила 

сложный кувырок и затем ловко пой- 

мала обруч. Сейчас этот элемент укра- 

шает произвольную комбинацию Иры. $ 
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Эрика Шиллер 





Как-то в школу, где училась Э 
пришел тренер из ДСШ, посмотрел С 
стройную девочку и предложил их 
маться в СЕКЦИЯ: Эрика Упрямо мот. 
нула головкой: нет! Но все же пришла 
и увлеклась художественной гимнасти, 
кой. Потом добилась и успехов: снача. 
ла в школе, затем в секции. А в 1973 
году стала чемпионкой республики и 
города Душанбе, где родилась. Было 
ей тогда 13 лет. ‘° 

Осенью 1974 года Эрика стала победи- 
тельницей состязаний школьников 
страны, а через год, на Кубке СССР, 
заняла десятое место. Это был отлич- 
ный дебют девочки, выступающей по 
программе мастеров среди взрослых, 
Когда в 1975 году Эрика ехала на чем- 
пионат страны, который проходил в 
Тбилиси, было решено с тренером, что 
она обязательно должна войти в деся- 
тку. Эрика Шиллер оказалась на 
четвертом месте! 

Эрика — гимнастка лирического плана. 
Она обладает отличной координацией 
движений, замечательным чувством 
предмета. Выполняя даже сложнейшие 
упражнения с мячом или с лентой, 
девушка как бы уходит в себя, в мир 
своих ощущений и стремится как 
можно ярче выразить их в движениях. 
= Перед выходом на площадку я Ни- 
кого не вижу, — говорила Эрика, 
когда я пытался узнать, каково ее 
психологическое состояние во время 
состязаний, — даже не интересуюсь 
оценками. 

В общем, у Эрики есть все возмож" 
ности успешно соперничать даже с 
самыми авторитетными „художни- 
цами”. 
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На одном дыхании 


ысяча девятьсот шестьдесят седьмой год. Копенгаген. Чемпионат мира по 
художественной гимнастике. Первое международное состязание, на котором 
гимнастки будут исполнять и групповые упражнения. До того на всех чемпион, 
тах мира проходили только личные турниры, а теперь — и коллективные. Ответ. 
ственность предельная. Наши „художницы“ волнуются чрезвычайно. Ведь на 
пьедестал почета кроме них претендуют очень сильные команды гимнасток } 
Чехословакии, Болгарии. ь. ы 
Состязания в разгаре. Зал полон любителей художественной гимнастики. Закон. 
чило свои выступления большинство команд, и зрители ожидают выхода болга 
ских девушек. На трибунах тишина. На площадке появляются гимнастки. Звучит 
музыка, и начинается выступление. „Художницы”’, как говорят, работают отлиц. 
но, слаженно, красиво. Общая оценка очень высокая для таких состязаний. 
Следующей на площадку выходит команда Чехословакии. Ее, исполнение судьи 
оценивают на 175 тысячных балла выше. 
Настроение в нашей команде настороженное, но боевое. И вот вызывают наших 
девушек. Последнее наставление старшего тренера сборной страны Валентины 
Батаен, и девушки выходят на площадку. О том, как они тогда выступали, 
говорит абсолютная чемпионка мира того года в личных состязаниях Елена 
Карпухина: 
— Мы были просто поражены, видя, как великолепно, согласованно выступали 
наши гимнастки. Ничего подобного мы не видели на тренировках. Впечатление 
было такое, будто упражнение исполняется на одном дыхании! Результат был 
высоким. На две десятые выше оценки, которую получили до этого сильнейшие- 
гимнастки Чехословакии. 
Так еще раз была соблюдена традиция. Да, первой чемпионкой мира на первом 
чемпионате планеты была Людмила Савинкова, а первыми в групповых упраж- 
нениях — гимнастки нашей страны. Победа досталась им очень нелегко. Борьба 
сложилась острая, напряженная, а упражнения были необычными, очень слож- 
ными — с двумя обручами. 
Последующие состязания такого масштаба показали, что наши девушки не 
склонны отступать от своего главного принципа — побеждать. Правда, на чем- 
пионате мира в Софии в 1969 году произошла сенсация: болгарские „худож- 
ницы”, бывшие на предыдущем первенстве мира лишь третьими, тут вышли на 
первое! Да, наши гимнастки проиграли две десятые балла. Почему так произо- 
шло? Прежде всего, видимо, по той причине, что болгарские гимнастки отлично 
владеют мячом. Мало того, и на чемпионате мира в Гаване советские „худож- 
ницы” вторично уступили первенство болгарским гимнасткам. Правда, там 
судьбу решила лишь одна десятая балла. Истины ради нужно сказать, что бол- 
гарские гимнастки упражнения исполняли с обручем и с мячом: три девушки 
„работали“ с мячом, а три — с обручем. Это очень сложное сочетание. Оно тре- 
бует особого внимания, умения следить не только за своей тройкой, за тем, на- 
сколько согласованно идет дело, но и за тройкой девушек, „жонглирующих” 
другим предметом. И не только следить, но и уметь абстрагироваться от них, не ] 
сбиться, глядя на их манипуляции. И вот в этом-то искусстве девушки из Бол | 
| 


гарии оказались совершеннее. 


Третье место тогда досталось „художницам”” из Италии. Тоже сенсация, подтвеР" 
ждающая сказанное ранее: каждая команда — участница мировых первенств 
может претендовать на призовое место. Это еще раз свидетельствует о том, что 
победа на таких состязаниях завоевывается в напряженнейшей борьбе. Да, раз 
ница в оценках выступления команд обычно не превышает двух десятых балла. 
Так же остро обстояло дело и в Голландии, где спустя два года наши девушки 
снова оказались на первом месте. Тогда роттердамские зрители рукоплескали 
„художницам” Страны Советов долго и возбужденно. И вот почему: упражне” 
ния исполнялись со скакалкой, которой наши гимнастки владеют виртуозно, 
смело, задорно! К тому же музыкальное сопровождение состояло из фрагменте? _ 
на темы из русских народных песен. Тогда зрителей покорило не только мастер’ 
ство советских „художниц”, но и экзотичность их выступления. Оценки, полу* 


ченные ими, оказались самыми высокими. Они были выше, чем оценки наибом 
грозных соперников — команды Чехо 
балла! Это много. 


Болгарские гимнастки тогда оказались на . 


х 
словакии, на двести пятьдесят тысячнь! 
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м ПОрИВКЫХ 
кономерности а 
междунаро, в том, что ныне мастера 
дного класса в любых 
видах спорта настолько технически 
равноценны, что успех все чаще решает 
психологический настрой. И это под- 
твердил чемпионат мира 1977 года, на 
Е ее 
Е АА СХ соперниц 
а, сумели, в конце 
концов, выиграть „золото’! 
Групповые упражнения удивительны. 
Несмотря на их явную спортивную 
схожесть с упражнениями одиночек, 
они по внутренней своей сущности 
резко от них отличаются. Они как бы 
изобилуют парадоксами. 
Посудите сами: в одиночных упраж- 
нениях девушек успех, как правило, 
зависит от индивидуальных качеств 
гимнастки — гибкости, прыгучести, 
пластичности и других. И каждая 
„художница’’ стремится выявить их в 
своих упражнениях наиболее ярко, 
составить композицию упражнений в 
полном соответствии со своими осо- 
бенностями, а тут в групповых упраж- 
нениях именно эти свои качества при- 
ходится как бы скрывать. Так же 
обстоит дело и с темпераментом. Его 
тоже нужно умерять, как говорится, 
соразмерять с темпераментом осталь- 
ных, „подлаживаться под всех”. И 
если в одиночных выступлениях гим- 
настка должна думать о том, чтобы 
наилучшим образом выполнить эле- 
менты упражнения, то здесь ко всему 
этому прибавляется еще и забота о 
том, чтобы согласовать свои движения 
с действиями всех. Ведь именно в сог- 
ласованности кроется основа успеха. 
В однотипности каждого движения 
тела, рук, ног, в точной их амплитуде. 
В идеале все шесть девушек должны 
исполнять упражнение как одна. А 
такое достигается многократным по- 
вторением. 
Казалось бы, такое повторение одного 
и того же — дело чрезвычайно скучное, 
нудное, что не многим оно может по- 
нравиться. Однако это не так. Почти 
все девушки с огромным желанием 
готовят групповые упражнения, отзы- 
ваются о них весьма одобрительно- 
— Ведь именно в процессе освоения 
таких упражнений воспитывается 
дружба, чувство локтя, понимание 
друг друга, — говорят они. 








Творчество, труд, будни... 


на ходила по залу как отрешенная от мира сего. Не замечала девушек, Которые 
вертелись тут каждая со своими упражнениник не смотрела по сторонам, И. 
редка, как бы машинально, делала какой-либо поворот, потом останавливалас, 
и долго думала. А то вдруг шла в угол зала, делала там необыкновенный кувы- 
рок и снова думала. 
Подошла к тренеру, о чем-то с ней говорила, что-то доказывала, а затем стала 
рояля и попросила пианиста сыграть . . . Слушая, невольно шевелила Руками, на. 
конец, вышла на середину зала и начала исполнять упражнение. Раз. Другой, 
Третий ... 
Потом она будет усложнять свою комбинацию, делать ее интереснее, эмоцио- 
нальнее. И так — неделю ... месяц, может быть, год... Пожалуй — всегда. 
В художественной гимнастике поле для творчества широчайшее. Продумать все 
упражнение вплоть до еле заметного движения пальцами, руками и найти наи- 
лучшее решение. Детали движений, нюансы их как раз и помогают наиболее 
ярко отразить суть музыкального произведения, суть своих чувств, тех эмоций, 
которые на состязаниях смогут зажечь зрителей, разбудить в них ответные 
чувства — чувства радости, лиризма, романтизма. Те, что и заложены, по идее, в 
произвольных упражнениях, в самой музыке. 
Творчество, разумеется, немыслимо без выдумки, фантазии, однако оно не 
может существовать без черновой работы, без огромного труда, направленного 
на достижение высокого технического мастерства, на постижение необходимых 
знаний. Гимнастки осваивают сначала простейшие, затем более сложные эле- 
менты и, наконец, те, что помогут им составлять произвольные композиции. 
Это — будни „художниц”. Вот девушка тренируется. Вглядитесь в ее лицо: на 
нем нет радости. Нет восторга от такой „работы”. Но она знает, что без нее 
успеху не быть, и повторяет элементы десятки раз в день. С нее, как говорится, 
сойдет седьмой пот, а она все будет делать эти взмахи, шпагаты, но зато потом... 
станет поражать зрителей и подруг потрясающей растянутостью, подвиж- 
ностью, пластичностью, мастерством, которое и позволит ей творить, создавать 
новые элементы, соединения. Целые композиции. Образы. 
В таком процессе, конечно, занята не одна гимнастка. Решать творческие задачи 
ей помогают тренер, хореограф, пианист ... Роль тренера достаточно ясна, а вот 
о роли хореографа Виктор Сергеев, в прошлом артист балета, заслуженный 
тренер РСФСР, говорит: 
— Моя задача довольно сложна — научить девушек красиво двигаться, 
правильно исполнять элементы танца, приобщить их к культуре движений, К 
эстетике жестов. 
Пианист Борис Бабаян уже много лет сотрудничает с „художницами”. Он не 
только подбирает им музыку, интерпретирует ее в соответствии с задачами тоГО 
или иного произвольного упражнения, но и нередко сам сочиняет для гимна` 
сток музыкальные п оизведен ы 
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Вот так, в тесном общении гимнастки 
с тренером, хореографом, пианистом 
рождаются произвольные Упражнения 
появляются новые, оригинальные, 
сложные зрелищные упражнения и от: 
дельные элементы. Те самые, что и 
занимают место в „золотой шкатулкь» 
мировой художественной гимнастики, 
Вспомните „вертушку Шугуровой", 
замечательный „‚бросок Васюры” 

— упражнение, в котором гимнастка, 
идя зигзагами, как бы забавляясь с 
мячом, вдруг бросает его двумя ногами 
назад-вверх, затем, делая высокий 
прыжок „кольцом”, неожиданно под- 
бивает его ступнями! 

Есть и еще немало элементов, сотворен: 
ных советскими „художницами’ и до- 
стойных „золотой шкатулки". В основе 
их создания всегда лежит огромнейший 
труд, будничная работа... 
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Как легко, как четко Оля исполняет 
прыжки. Так, будто на полчаса зависает 
в воздухе. А высота! Такая доступна 
далеко не многим. Впрочем, у Оли 
хороши не только прыжки. Она когда- 
то мечтала о балете, занималась в 
хореографическом кружке в Алма- 
Ате. Легкая, стройная, Оля как бы соз- 
дана для художественной гимнастики. 
И хотя ее „амплуа — лирическое, она 
прекрасно исполняет и „роли” роман- 
тические, героические. 

Оля очень эмоциональна и лучше всего 
исполняет свои произвольные комби- 
нации тогда, когда на трибунах много 
зрителей. 

— Если их нет — кому показать то, что 
готовила так долго... 

Любимые предметы Оли? Пожалуй, 
обруч и скакалка. Однако больше 
всего эта девушка любит командные 
упражнения. Когда она начинает гово- 
рить о них, то прямо-таки преобра- 
жается. Вот ее короткий рассказ о 
чемпионате Европы, прошедшем в 
Австрии в 1976 году: 

— Сначала мы думали, что победы нам 
не добиться, — команда девушек из 
Болгарии получила очень высокие 
оценки. Они прыгали, смеялись, обни- 
мались. Считали, что нам их уже не 
обойти. Но мы, как говорится, отдали 
все, что могли. 

Почему командные упражнения так 
полюбились Оле, сказать трудно. 

Может быть, потому, что на Кубке 
страны 1974 года ее команда стала 
победительницей и Оля поверила в 

свои силы. Может быть. Во всяком 
случае, сейчас Оля Плохова — мастер 
спорта международного класса, на- 
Ходится в отличной спортивной форме 
И, думается, еще доставит любителям 


Художественной гимнастики немало 
радостных минут. 
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Успех пришел к Оле довольно быстро. 
Лишь позанимавшись два года в сек- 
ции, на состязаниях Кубка страны она 
Уже заняла третье место среди юни- 
орок. И к тому же выиграла упраж- 
нения без предмета и со скакалкой. А 
еще через год Оля стала чемпионкой 
Кубка интервидения. Там ей удалось 
выиграть упражнения без предмета ис 
лентой. В 1976 году на чемпионате 
страны Оля заняла общее седьмое 
место, но уже среди взрослых. Это не 
так плохо, если учесть, что впереди 
были Шугурова, Дерюгина, Крашенин- 
никова и другие более опытные спорт- 
сменки. Ну а затем заметных успехов 
Оля добилась еще на двух состязаниях, 
но уже международного масштаба: в 
Софии на матче Болгария — СССР она 
заняла пятое место, а в Польше на 
Познанских играх — четвертое. Причем 
занять такие места в соревнованиях, 
где были представлены лучшие моло- 
дежные силы двух стран, ей помогли 
упражнения с мячом, самые ее 
любимые. 
Однако Оля не однолюб, ей по душе не 
только упражнения с мячом. Она гим- 
настка ищущая, творчески активная. 
Оля пробует себя в самых разных на- 
правлениях и, как правило, добивается 
успеха. 
Любопытен взгляд Оли на составление 
произвольных упражнений. Она считает, 
что их нужно начинать разучивать с . . . 
эмоций. Да, подобрав музыку, близ- 
кую гимнастке по духу, сопоставить 
ее с элементами и соединениями, что 
есть в ее арсенале, а потом дорабаты:- 
вать их в техническом отношении. 
Может быть, такое отношение к твор- 
честву и не самое лучшее, но оно при- 
носит Оле только пользу. 


Оля Рабинович 10 т 














































Тренеры, советчики, друзья 


е помню, кто сказал, но, думаю, сказал верно, что большой спортсмен начи 
с большого тренера. И в нашей стране таких тренеров немало. Причем не 
наставников спортсменов, а энтузиастов. 

В начале зарождения художественной гимнастики одним из ведущих тренеров 
была Ю. Шишкарева, воспитавшая первую чемпионку страны по художественной 
гимнастике Любовь Денисову, студентку Ленинградского института Физической 
культуры. Затем широкую известность приобрели тренеры Д.К. Осипов, АМ. 
Семенова-Найпак, Э.Я. Крумина, Л. Годиева, В. Сохацкая, Э. Овсянникова, 

В каждом крупном городе страны, где художественная гимнастика пользуется 
популярностью, есть замечательные наставницы молодежи. Однако, несомненно, 
следует выделить Марию Вартановну Лисициан, которая подготовила к верхней 
ступеньке пьедестала почета мировых первенств Людмилу Савинкову и Елену 
Карпухину, затем — Галину Павловну Горенкову, воспитавшую Галиму Шугу- 
рову, также ставшую абсолютной чемпионкой мира. 

Галина Павловна Горенкова — заслуженный тренер СССР, педагог по призванию. 
Вся жизнь ее — в спортивном зале. Она всегда среди девчушек, девушек, на- 
чинающих, подающих надежды, оправдавших надежды. И таких, оправдавших 
надежды, у Галины Павловны немало. Это и Люба Беленкина, и Таня Ковеш- 
никова, и Оля Таранухина, и Наташа Зайцева, и многие другие, ставшие не 
только мастерами спорта, но и занимавшие в свое время весьма заметные места 
в республиканских и всесоюзных состязаниях. Но, разумеется, вершиной 
достижений Галины Павловны как тренера стала Галима Шугурова, третья в 
нашей стране абсолютная чемпионка мира по художественной гимнастике. 
Галина Павловна начала заниматься с Галочкой, когда ей было десять лет. и, 
может быть, именно тогда тренер почувствовала, что в этой девчушке скры- 
ваются недюжинные способности. 

Галочка, с черными как смоль глазами, разучивала гимнастические элементы с 
ходу. и, что очень важно в художественной гимнастике, стремилась их исполнять 
как можно выразительнее. В общем, спустя год-два она начала, как говорился, 
наступать на пятки своим старшим подругам. Ну а потом Галима стала и абсо- 
лютной чемпионкой мира... 

— Галина Павловна не только наставник, человек, который лишь тренирует 
меня, — говорила мне недавно Галима, — она мой друг. 

Галина Павловна замечательный организатор, умеющий увлечь своим делом не 
только девчушек, но и руководителей спортивных организаций города. Любой 
омич, хоть немного интересующийся художественной гимнастикой (а таких в 
Омске множество) ‚ знает, что до 1967 года, до той поры, пока Галима Шугурова 
не стала чемпионкой страны, о художественной гимнастике тут почти не слы- 
шали. Сейчас здесь множество секций, сотни занимающихся. А тренерами в 
секциях стали ученицы Галины Павловны. Вот почему теперь, когда приходится 
‘уезжать на международные состязания с Галимой, она спокойна: ей есть на кого 
положиться, кому доверить свое дело. 

Эмма Николаевна Овсянникова. Когда-то она и сама пленяла любителей худо- 
жественной гимнастики своими произвольными ‘упражнениями, была в составе 
сборной команды Российской Федерации. Ну а сейчас на ее счету как тренера 

две замечательные гимнастки: Наташа Крашенинникова и Ирина Кириленко, 
чемпионки мира. 

Человек внимательный, строгий, думающий, она в каждой из своих воспитан" 


ниц может найти как раз то, что и способно выделить их из общей массы, что 
раскроет их спортивные возможности. 


нается 
просто 
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Заслужен: 


ее 
Мария Ваней тренер СССР 


ртановна Лисициан 





Мария Вартановна Лисициан — в про- 
шлом актриса — выросла в среде по- 
томственных деятелей культуры. В 
своих питомцах она стремилась вос- 
питывать общую культуру, тонкое 
понимание музыки, балета, изобрази- 
тельных искусств. Людмила Савин- 
кова и Лена Карпухина, когда за- 
ходит разговор о тренере, особенно 
подчеркивают эту сторону ее лич- 
ности, Впрочем, это видно и по тому, 
какими стали ученицы: обе отлично 
разбираются в литературе, живописи, 
скульптуре. 

Закончив в свое время школу ритми- 
ки, Мария Вартановна смогла обучить 
юных „художниц” мастерству владе- 
ния движениями на очень высоком 
уровне, полюбить танцы самых раз- 
личных жанров, умело их использо- 
вать в своих произвольных упражне- 
ниях. А знания в области постановоч- 
ного дела позволили ей составлять для 
своих учениц отличные композиции, 
умело подбирать музыкальное сопро- 
вождение. 

И вот что очень важно в художествен- 
ной гимнастике: Мария Вартановна 
могла отыскать в „своих девчушках”” 
самые что ни на есть яркие, отличи- 
тельные спортивные качества и, как 
говорится, „положить их на музыку”. 
В результате все ее ученицы — а их 
кроме двух чемпионок мира множест- 
во — славятся своими оригинальными 
произвольными комбинациями, в 
которых отличное физическое мастер- 
ство замечательно оттеняется компози- 
Цией, артистичностью ... 
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Заслуженный тренер СССР 
Альбина Николаевна Дерюгина 





Альбина Николаевна Дерюгина, воспи. 
тавшая чемпионку мира 1977 года 
Ирину Дерюгину и многих других 
отличных гимнасток, заслуживает 
особого внимания. 

Когда с ней беседуешь, постоянно 
ловишь себя на мысли: вот таким, 
вероятно, и должен быть современный 
тренер чемпионок. Ее спортивная эру- 
диция, точное знание того, что в худо- 
жественной гимнастике нужно вот 
сейчас, сию минуту, явно подтверж- 
дают эту мысль. 

— Сегодня, чтобы добиться успеха, — 
говорит она, — нужно воспитать у 
девушек любовь ко всем видам много- 
борья. Сегодня нельзя преподносить 
ученицам то, что было вчера. Необхо- 
димо ко всему, что есть в художест- 
венной гимнастике, относиться твор- 
чески, интерпретировать все в соответ- 
ствии со способностями, чертами 
характера, возможностями учениц. Я 
считаю, что тот тренер хорош, кото- 
рый начинает воспитывать чемпионку 
с первых ее шагов в спортзале. Это 
трудно, но необходимо. У меня так 
было с Ириной и сдругими девочками. 
А иху Альбины Николаевны немало. 
И хотя она трудится в киевском 
„Спартаке”, но как-то так сложилось, 
что ей приходится заботиться обо всех 
гимнастках города. Если необходимо, 
идет в самые высшие инстанции, 
горячо доказывает важность занятий 
художественной гимнастикой для 
женщин ...В общем, как правило, 
кончается тем, что с ней соглашаются, 
стремятся создать все условия для 
развития этого вида спорта. 

Да, ее усилия ненапрасны: в составе 
сборной страны по художественной 
гимнастике пять воспитанниц Аль- 
бины Николаевны. И первая из них, 
разумеется, Ирина Дерюгина. 
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Батаен. Закономерен ее 
и ственную гимнастику. 
40-х годов. Валентина Батаен — 
ка Московского института 
культуры, член коллек- 


Конец 


студентке 
изической 


педагогов, работающих над про- 
тива 


емами развития женской гимнасти- 
|" затем участница конкурса по 
И ле окончания института она — тре- 
. о художественной гимнастике в 
а Спартак”. Многие ее воспитан- 
В жили высоких результатов. 
81959 году Батаен была приглашена 
на должность старшего тренера сбор- 
ной команды страны по художествен- 
ной гимнастике, и вот уже почти двад- 
цать лет она находится на этом посту. 
Нелегким было это двадцатилетие. 
Все успехи наших „художниц”, разу- 
меется, имеют прямое отношение и 
к Валентине Батаен, старшему тренеру 
сборной страны. 


жественной гимнастике 1948 года. 
‚ДО; 


Хореограф Виктор Иванович Сергеев, 
заслуженный тренер РСФСР, 
заслуженный артист РСФСР 

и старший тренер сборной страны, 
заслуженный тренер РСФСР. 
Валентина Григорьевна Батаен 

















ь Смелые ЮНЫЕ — смена 


вот и наши самые юные. Юниоры Да 


когда им нет еще и десяти лет (!), 
Позы их уже являют собой черты 
грациозности. Каждая старается при 
нять положение покрасивее, 
как требуют тренеры, пове 
так, как их учат. 

Они будут хорошими спортсменками 


Будут. Порукой тому их трудолюбие, 
постоянное желание 





стать так 
рнуться 


тренироваться 
И, конечно, вера тренеров, опытных 
педагогов, которые когда-то, появив 
шШись в школах, на занятиях физкуль 
турой, в секциях спортивных школ, 
ЖЭКов, отобрали из сотен, может быть, 
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ТЫСЯЧ таких 


именно их 


Так 


же деву 
Аевчушек, как они, 


Удет — сомнений 


ЧУТЬ старшие Коллеги 
зрителе 


нет. Ведь их 
уже 

выступле 
Матчевых вс 
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И своими т 
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тречах, про 
сто на показ: Про 
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Вспомните упления 


Кубок интерви 


‘дения 1976 
в Душанбе, где 
художницы” 
планеты, Раз 6, 
т неты, Раз рьба за победу 

азрослых победительницей 
Ирина Дерюгина, а среди юни 
Гуля Апкадирова, тринадцатиле 
школьница из Свердловска 

ко одна Гуля Апкади, 


т нас своими успе 
Конечно же, нет. Ее 


Года, Он проходил 


рались 

р , еми стран. 
горелась бо} 
стала 
ок 


тняя 
Но разве толь 


рова рад: ами? 
рстницы не 
уступают ей в талантливости, и каждая 
ИЗ НИХ в роде, что, конечно, за. 
мечательно. Вот, наприм 


р, киевлянка 
Виктория С 


рых. Ее упражнения с 
лентой чрезвычайно динамичны и 
сложны, прыжки легки и высоки, Ее 
подруга Светлана Вальяникое 
ученица Альбины Николаевны Дерю: 
гиной, тличная гимнастка, А Лена 

омас из Волгограда? Таня Долгова 
из Тбилиси? 
Да разве назовешь всех, кто вот’вот 
придет на смену нашим знаменитым 
мастерам- „художницам”?! Их сотни, 
может быть, тысячи, Ведь в каждом 
городе страны нашей есть секции 
художественной гимнастики, и в каж 
дой группе немало способных, талант 

х девочек. Некоторых из них 
ымянных) Мы видели на 
фотографиях, И даже тут тольков 
жениях, Не дающих и сотой дог 

представления об истинных спортив 
ных качествах девочек, их т Е 
антах, можно уви, 
тва, красоту худо 
а спорта, в 


способ 
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пе миппег. ТР!5 Ечгореап спатрюопзН!р ммаз аиНе ипизиа|, аз 





{Югее поп1В$ [афег ‘ав зтатед 10 са! 1 1Не Мона Сатр; 
р мА зо папу тегИед “‘аг15” о Ве мона анис Рот. 
ши. раиту 
Роиг уеаг$ [а{ег, аё {Ве \Мопа Спатр/опзр т Сорепн 
ЗомеЕ дутпаз{ Еепа КагрикНта ргоуед то {аке 
мПИе байта Зпидигома Бесате {Пе миппег {п Вон 
1973. 

Регфогтапсез о{ оиг дутпаз{з а\мауз Ыпа аБоиь ог 0 
арр!аизе апа Бигз{$ о+ ето{опз. 

МУ? 

Аг5Ис дутпазНсз 15 ап ехргеззме Ка о? зроп. Ном к К 
асмеуеа? \\Ва{ аге {Пе мау о! ехргез$!мепез? То доехегсех 
мин етоЧоп$ опе зпоШ А Ягз{ оф аЙ Бе ме! {гатед. Зин 
сотргепепзме 1гатипд таКез а [01 о! те ап4 епегду, Опе 
сап опйу 9иез$ Пом/ Вага 175 1га!п!пад 15, Бесаизе ай сотрен. 
1оп$ ме зее оп!у {Не гези!и$ оф {Нейт муогК: ехасёпез, дежету, 
рег{ес{пез$ оф еуегу дезфиге. Апа ме сап опИУ зау мВ адтиз- 
Топ: "М 15 ехгете!у дгасефи!”. 

К 5оипа$ ИКе а рагадох, Би{ {Ве тоз{ ехргез;уе ейетепё п 
аг1$Ис дутпазНс$ аге {Пе зитрИезт е!етеп{$ апд з1ерз. Опе 
сап’{ Вер гесаЙтд {пе ргоуегЬ: “ЗВе тоуез ИКе а змап". 
Зитрз аге уегу тпромап{ п агИ$с дутпазйсз. Тпеу таке 
зо\мз геаНу зресчасшаг ап4 ехргезз!ме, езрес!аИу # сотЬтед 
МИВ пиз!с гут. 

Вип ап 1игпз Чо пой |асК ехргезз!мепез$ еЙНег, Опе сап 
пойсе 1 еазИу т ехегс!5ез Базе оп То!К Чапсез. . 
Е!етепи$ оЁ +о!К апа с!аззгса! Чапсез Науе Бееп изе4 'п авс 
дутпазНс$ г а |0пд Чте, ад4та ир то ехргезямепе о 
ехегс!5ез. ТНеу изед то Чоттаие атопд о\Нег е!етепв, Би 
поми {Неу аге ппаде {Ве тоз{ оту т сотрозюп$, пе!ритд е 
9утпаз{ {о сгеате {Ней #тее ргодгаттез, +0 паке {Мет и. 
зрес‘асшаг. [ооК!пд а{ {Не Вапа$ о{ дутпаз{ опе арргес!ие 
{Не го!е оЁ Чапсез Фаг тоге. Емегу тоуетеп{ пот оту 
Рапа$, Би о{ Нпаегс, {5 Ки оф ехргезз!оп. , 
Сутпаз{$ Вауе а млдег Не! Гог сгеаНоп м/еп Веу изе овес. 
Тве изе о обес таке агизис дутпазНсз по оп ОГ 
ргеззме Бит а[50 роке. 

“Р!ау” мИВ а Бай, с1иЬз, а зк!ррипд горе, а ПЬБоп Ваз ‚ 
Бесоте {Не ТипдатепЕ о{ подегп аг$Нс дутпазНс5. 8 С 
зее {Ве $итИаг {В1пд т {Ве стсиз тоо, Би пеге Обния 
Ве руБс мун адгонпезз мне т дутпазис$ № 95 0 ый 
Кеаге. Рау мун оБескз аНомз дутпазе пог оп {© и 
сотрИсатеЯ птмегезНпа зресасшаг сотрозИ'оп5, Би ы 
ехргеззез Нет ТееЙпдз, {Не тат {4еа о! тизгса! ра» мы 
сап $ее И ог ехатр!е, п 1не ехегс!5е о? байта тиви 
МИН а Боор. 

Куйса! тизс 15 Р!аутпд. Сайга, гоНо\ипа Нег то° 
Чегет тигпз, Запста зтерз, р!азйс тометеп"- вита 
25 Чепуоп дгоме т не тизгс 1ипе, {пе почете 


Не 1вад, 
егдат | 
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дутпазе бесоте тоге итретиоцз ап еНстепх. МВ ап абгир® 
ризв зНе го!$ 1Не Поор то пе пиаЧе о? пе па|. Тне туз!с 
зоип@з поге ап4 поте Чгатайс. АЕ {Не сшита оп оё туз! 
Сайта зи@4ет!у }итрз оп {пе Поор апа \ 1ооКз {Па* зВе ммап{$ 
{0 зпау пеге. Вий Бу аашсК тометепт о? Бег гост Не плаКез 
4пе Поор 10 го\ае тоге ап@ гипз Фимйег {о сопипие Пег 
сотриса{еа сотроз!оп. 
ТН! {5 оу опе ехатр!е По\м/ ехргезз\е аге {пе ехегс!5е$ М/И 
обес. Айтоз{ емегу о{ ог “’аг 513” Ваз сотрозИ оп рго\п9 
зисВ ортоп о{ пе изе о обес т агИз Ис дутпазис$. 
А Ба! т ехегс!5ез о{ “’аг 15” Ваз Бесоте геаЙу падс Вер- 
пд Ве 911$ о сгеа{е ипизца! пргезз!ме ехегс!5е$. 
А $Кррипд-горе — а изца! сНИагеп’$ +оу Ваз соте {о аги5ис 
дутпазис$ тот Пе соип у о сАИЧПоо4 ап@ Наз оссир!ед 
Неге а мегу зкаЫе розЧоп. 11 {5 изед Ике {п сИИЧПоо4: чут- 
паз }итр мин И, гип мА И, готае И, Би 1ооК а+ {Пе мау 
1пеу 90 И. И 16 дгастоцз, ехс!п9, Беац и. 
А поор... ТВеу го! И ИКе а Бай, ‹Неу фитр оуег № ИКе а 
зкррила-горе, {Неу иа4е миИ |: {Не мау {Неу до мА си. 
Апа, о+ соигзе, \пеу изе и ассога 10 Из ригрозе — готае 
И агоипа {Ве Боду, папд$, ее. 
А ИБъоп... Тб тапу-со!оигед {пла зракИпа мА гед, 
уеНо\ми ап Бе Иовипито$ 1$ реарз {йе поз" {амуоигие оБ- 
ес оф оиг “агиз{5”. Тнеу до а! кипа о# ипизца! ехегс!$е; мИИ 
1, зисН аз “зпаКез”, рига”, "ЧНе е!дВи$”", {Пе по ‘шпсге 'Ые 
стаез. п Не "Боп ехегс!5е$ зрог* ап ам аге с!озейу имег- 
|асе@ ргом4еЧ дутпаз{ аге в9му ацанНеа. Оп!у {пеп {Пеу 
гпападе 10 ехргезз 1Ие датит о+ пет етоЧоп$, 1ипез о? 
пис. 
Ме Науе соте 10 \1е сопсиоп {нае {Не ехргезз!мепез$ о 
ехегс!5ез Череп4з а дгеа" деа! оп 1не $КИ! о! дутпаз: {пет 
р\азисиу, зирр!епез$, дгасе, адгееЧ пах обес аа ира 101 
0+ орромипез 10 шсгеазе ехргез$мепез$ ап4 ето\!оп$, Бит 
1е"$ Итадле {Вах а! ехегс!5ез аге реггоггпе4 м/Иоит пис, 
Наг4 о БеНеме? Уои аге пайт. 
Мизс {5 опе оЁ пе Базе ро!{$ 07 агизИс дутпазс$. ТР! 
Ка оф зро$ саппо{ ех!5Е м/ИНои{ тис. №5 {пе тияс па" 
р!асез агИ$Ис дуппазс$ оп {Пе мегде 0+ $роги$ ап4 ам, пакта 
И тадс ап@ ехси/та. АБоцт 1меп\у уеагз адо очг ‘ат ” 
изед р!ат тис, позу о! Чапс!па сагасег. 
То-Фау ми пе Мой зК!! о# оиг дутпаз1$ И $5 пот епоцап. 
Тнеу ехесшие 1Пей! ехегс!зез 10 зопафаз, сопсег апд еуеп 
зутрКотез, риска ир {Пе раг$ пмеНастд м/\й пет ехег- 
с!5ез т 4Не Безе мау. № 5 тис мИ\ев БИп9$ 10 Ме пе т- 


Чацау оЁ дутпаз, пей МП етоЧопз, Пеи ас 
Ча!епи$... 


Апа $НИ мат паКез {Не аид'епсе то гезропа то {пе етооп$ 
о! дутппаз! мусН {Неу Четопзга*е дип {Не регфогглапсез? 
\п агбзис дутпаз сз ме аге ехсИеф Бу {Пе таве сгеаме4 Бу 





{Не “агЫзе’ ми Бег омип пеапз, и$т9 семат тизгс. № уби 
ник абощ И уоц ИИ адгее мВ +55 роте о мем. Тве Без1 
ргоо* 10 № уси" Нпа т 1пе ББоп ехегс!5е о# та Оегуидта 
— Нег “Чогеадог”. 

Уез, И 15 тие 1ВаЁ Итаде-Беагт9 ппакез ехегс!зез оф очг 
“аг\$" етоНопа|, $$ ир деер 1ее!пд атоп9 рибИс. .. 


\М!стогу 15 Мат Соа! 


|пчеплем/ мВ {Ве ЯтзЕ М/ойа Спатрюп Ьидт!Иа ЗамтКо\а 
(раде 26—31) 


— И Мазп4 ап еазу мстогу, — КидтИа зауз, — 1рочдп аги$ Ис 
дутпа$Ис$ миаз 1е5$ сотрИсатеЧ а+ {Па те. | маз сотрейпт9 
МИН зисН меН-кпомлп “аз” а5 Мама С!дома, Наппа Миспвек- 
Воуа — дутпа{$ о? 98 етоНопа! 9, агИ$Ис а чез. 

— О уси 1тК абоцт Ве рибИс ргерайпд ог {пе сотрен- 
поп? 

— Уез, 1 914. Ви | изед {о Тогдет аБоицт {Не аифепсе мп {Ве 
сотре оп з{аг 19. 

_— Мнае до уоц {НК абоц* {Ве Фогесаз1$ огаги$с дутпазс$? 
— Нага 10 зау, Бы 1 тк И ми! Бесоте тоге сотрИсаеа 
Бесаизе о{ ехегс!5ез мм обес. 15 розз!Ые {ат пем/ оес{ 
мюоша Бе изе4 аз № Ваз Бееп Парреп!п9 диипд 1а51 {еп уеаг. 
| зиррозе оцг Кт4 о{ зрогиз Паз а миде Не!4 Фог 1гетеп4оц$ 
‘нпргометепе т Фибиге. Уои тау геглегпЬег Ва! диЙе гесеп у 
Ве ргодгагтите ог Мазтег$ о? Зром$ маз зитИаг Фог а! раг@с!- 
рапи$ о# сотрейЧоп апа, {тапК!у зреаК!пд, 1 аз гайВег Боп9 
+ог 4Пе аифепсе ап4 \Ие дутпа$. Момадауз сотри!огу 
ехегс!зез аге сотпрозеЯ Бу Ве “аг $15” фетзе!мез ргомеа 
{Неу псиде т пе зВомв ях е!еплеп{$ тепЧопед т {1е ге- 
9\анопз. ТВезе е!етеп\$ аге согтрИсаие4, НагФ 10 регогт 
апа дезегуе Не М9В Че о{ Мазег о{ 5рог$. 

Твеп, ргобаЫу, ме”! соте 10 езитаноп о# дугппаз1$' ехег- 
с15ез оп {Мю азреси$: лесбп!аце апа агизис уа1иез эитИаг 10 
мпа* {Веу Баме пом т Яодиге Ка пд. 

— Ма Ыпд$ зиссезз 10 а дутпаз{? 

— Нег памачцаму. Зреса! етоНопаШМу, 1егпрегатепт, ех- 
ргеззиа 4Не еззепсе о! Не тис т \Ше Без мау, 15 Боип@ 10 
Бута $иссезз 10 дутпаз{ ргом ед \Ве дутпаз1з аге меН 
ргерагед рзуспоод!сайу. оп” Бе зигрихед ми Ве мога, 
Бесаизе пом, \\еп 4Ве $КИ! о? 1еа9т9 “’аг1515” 1$ арргох!= 
гпае!у оп {Не зате 1е\е!, рзуспо!одгса! геадтезз {5 о дгеат 
'трогапсе. 

— Мат 15 пе 1е\е! о{ деуеюртепЕ о! агизИс дутпазНс$ т 
отпег соипиез? 

— То-Чау 15 КМА о! зром$ 15 уегу роршаг т СгеспозоуаКа, 


Нипдагу, Не СЕВ, Вотапа, Ро|апа, мпеге {Пеу Бауе р!етлу 
о# меИ-тегИед дутпазз. АгёзНс дутпазс$ Ваз датед 
рорщагИу оп {Игее соппеги$, п пеайу Фогу соипе$ оф ле 
мой 9. 


\дгад$ о{ В! Оезипу 


АБоц \\№о!Ч СНатр!оп о! 1967 — Еепа Кагрикпа 
(раде 32—37) 


1: уаз диИе а зигризе мпеп а Ме 91 мн гай, |е5$ {Нап 
16 уеагз о!Ч, а зесопа-5па дутпазЕ т {Ве панопа! теат, 
Бесате аБзо!ще ммот!4 сватр!оп! Момуадауз {1 Паррепз га{Вег 
оНеп, Быт а{ Ва! ите.., 

Тре гоа@ о! Еепа КагрикБ па 10 {Не Фор \м’аз сНесКегед 
МА ирз апд Чо\мп$ — 105$е5 тоге {Нап мскойев. 

Сепега!у зреаК!пд, Еепа \маз 1исКку. ТПе Гайе ргезегцед Бег 
МИН а Чепдег Ядиге, дгастоизпезз, тиз!са! {азте. Ветд 1гатеа 
Бу меЙ-Кпомт соасК Мама 15 Ифап мо Ва@ Бгочаве ир 
муой9 сватр!топ Гита ЗампКома, Е!епа маз 1ооК/пд Фогммага 
10 {гад пех{ {о Нег апа гпападед {Ват. Ви{ И Варрепед 50 
Рае зиссез$ 414 по{ соте Нег \муау а5 аз аз зНе миагиед {На+. 
— Му? — Е!епа {Воцдв: Фог а тотепе, 

— №, мпеп 1 тузеМ кат уоцпа дугппаз{$ | ипаегз{апа Ва! 
| ма $ПогЕ 01 де{егтипайоп а {ВаЁ Чте. 1 сош п“ зе тузе! 
{Пе айт ап@ асМеме {, {Не мау ГидтйИа ма; 90119. ТВеп ога 
10пд Ите | сошап” “та тузе!”. Огеатилд аБоит ехси тд 
Чапсйлд ехегс!зез | реогтед оту т 1упса! ехегс!ез. 

№ тамег Бом И маз, Б\ мреп Бетоге 11е 1967 М\Мопа 
Спатр!опз р И миаз сопегед № Е!епа зпош9 Бе рш оп {Не 
па{опа! {еат, {Не Воаг4 о! соасНез 44 пот гип {Ва ик. Оу 
аНег {пе 0558 сир сотреНоп м/неге Еепа 1ооК зесопа 
р!асе, зНе м/аз риШеЧ Фог 1не паНопа! 1еат, Би{ опйу аз а 
зесопа $17119. 

1п Сорепрадеп \ммпеге не спатр!оп$ р \маз Бе, Еепа 
асМеуе4 епогтоиз зиссез$ 10 Бесоте мойа спатрюп .., 
АБзо!ите! 

И миаз диКе а зепзайоп! 


тру 5е апа пзрианоп 


Абоцт Мои Спатр/оп о! 1973 байта Звидигома 
(раде 38—51) 


|п 1969 апа {мо уеагз 1а{ег байта Зпидигома маз с1озе то +не 
1Ие оф абзое мюойа спатроп, Би т Бо сазез $Не миаз 
Че{еаче4 Бу ме!-тегИеЧ “агизи” Мапа 61дома. 


Мапа 1ооК {Пе |еа4, Бесацзе т реогтапсе О1 Нее ехегс 
байта Чгорре4 {Ве Поор. 11 паррепед а не НЕ чу ня 
мо9 спатр/опзтр, Биг оп {Пе зесопа дау зне д а № 
мип Баск 2/10 ройт(5, не Вад 105Е 1о Стдома, в 
Ве!оге {ат еуеп{ баЙта миаз ехсИед апа {о ‘са!т егзей зн 
мзНед а тизеит. ТВе {Почдр{$ аБоц\ {Ве паг оф Нег сагеег ь 
аги$ с дутпаз4с$ Бе!пд а {еп-уеаг 911, сате Баск 10 Вет, Нет 
соасп ба!па СогепКоуа поЧсеа ипизиа! аб !иез ое а 
опсе — Пег зирр!епез$, 1етрегатепу, диме ог ато, апд 
914 Бег Без Ве!ртд {Не Са!уа То зиссеед. 

Са!та’з МЬБоп ехегс!5ез \меге геа!у доо4. Тне Ттаде ог 
’Саптеп” $Ве Над ргерагед Гог {Не па#опа! спатруопенр ог 
1973 свагте4 еуегубоду. 

— “И маз аиЙе тесепШу, — баЙта 1поцднт, — оп ге 
топ{И$ адо, зо мту $Пош9 | 105е соигаде пом? 

Аз {Пе гезий И Паррепе4 зо 1Ва! оп 1Ве зесопа 'дау ое 
спатр!оп$р зНе ри{ ир 1Йе Без регогтапсе зНе Вад вуег 
Чопе. 11 зеетед Не Над Бееп зама а! Вег $КИ! апд пзриайот 
зресаЙу Фог 1паЕ уегу Чау. Нег Ба| ехегс!зех \ммеге геа!у 
зрес{асщаг. Тне Ба! |ооКед аЙ\уе т Нег Вапаб. ТНе гезий мах 
9,8 роту! ЗНе омефашед Мага С!доуа мин 0.05 рот, 
АНег 1На{ Сайта даме Бег МЬБоп зНо\м. Неге адам Нег 
““Сагтеп“” ап“ |е+ Нег дом то дет 9,75 рот {юг {Пе ехеси- 
Чоп о# {Не ехегс!зе. 

Твае БгоцдВе Нег то {Не НаБезе роте оЁ Не редеза!, пех Ио 
ме|-Кпомил Мана С!доча. 


СопзегаНоп апа.. ЛозриаНоп 


АБоце Мон Сватргоп о? 1977 /па Оегуцагла (раде 52-65) 


АЕ НгзЕ 5Не за: 

— | мапето Бе НКе ту то\Нег. 
ТВеп аддед: 

— | мапе о Бе а соасК. 

Ап епдед ир: 

— 1 мапе о 1тат ИЕЧе днб. Вие Бегоге па 1 Ва\е 10 СЕ 
ра{Н о? зром$ тузе!{. 

ТВе ЯгзЕ зказетеп! ммаз таде Бу а Оегуидта ие 
Я\№е ог $х, мпеп зНе \'а$ оту зтагта Вег сагеег ' 
ЧУтпаз сз, Би {Не зесопа — дийе гесепу — а" 18 
зе$1оп о{ {Не пай опа! теат. гетеп” 
ТВ ра1Н ргомед 10 Бе пдНу Гог пе оп. ЗВе Раззпо\" у Ш 
9045 асмеметегиз п 1не Па о агзис дутпазйс$ — 558 
сир пацопав 1Вгее Нтез апато Бесоте спатриоп 01 пзвИ?. 
\Исе. ВесепНу зне моп не мстогу амне мой сПатР ед 
ТВе Зесопа раге оф нег рИап — ‘о Бесоте а соас® — - 


Не аде 0! 
п а С 
{гай 9 








сагпеф оцт а$ мей: зНе 1$ а зкиепе оЁ Кем пище Фог Ру- 
са! Тгама ап@ по\м/ Ве!рз Пег то{Рег А!Ыпа М№!Ко!аеупа 
10 ‘тат уоцпд ‘‘спатр!юпз”. 

№ 90е5 мипоц{ зауйпа {ПаЁ зисп имепНопз Чезегуе гесодп!- 
Чоп. Аз то Пег зриаЧоп, М геуеа!$ Без оф а! дийпа Пег 
реггогтпапсез. 1пзрайоп оф 1115 дшет гезегуе4 аи! {5 пот Фог 
помпа о. № пом оп п Ваг!у-почсеаЫе дезфигез, плоуе- 
теп$ о{ Пап4$, зотейтез т {Пе ехргеззТоп о{ Нег еуез. Уоц 
сап еазИу зее № ш Пег "!6Боп-ехегс5е ассотратед мА 
зрагзй тизс. ТНе Итаде о+ тогеадог Набтд ми а Би м! 
зтау п {Пе петогу о{ {Ве аи4епсе {ог а 1опд \ите. 

№ 15 ипроззЫе то ехр!ап м/Пеге {Пе ИпК Бемееп соп$Чегайоп 
апа 'пзртайоп Иез, Би пе сотбтаЧоп о{ {пезе мо 119$ 15 
ехси пд ап4 1оок$ ир фо {Пе да{е. 

Сгоир ехегс!5ез аге мегу 915Чптсйуе (раде 82-89). 1\'5 пага 10 
зпом/ памача!иу т {Пет ехесипоп. Уизе оп пе согигагу, а! 
9х 911$ аге зиррозе@ то регФогт 1Ие ехегс5е п ипбоп мВ 
15 опе о{ {Не па]ог роли о пе зПо\у. Зоме{ “‘агИз{5” пападед 
40 асмеуе геа! Пагтопу шт 4915 Ки о{ ехегс!вез ап4 \пеу 
\меге мо! спагпр!оп$ Фог 1йтпез. 11 15 $0 ехсИ!та то Бе 1гатед 
п зисй а дгоир оф ях, {Па{ тапу дутпаз5, пегпбег$ о+ па- 
(опа! 4еат атопа {Нег, аге 1ооК!пд фог\мага 10 И... 


Аг, Габоиг, \еек = дауз (раде 90—103) 


Сугтпази$ аге сгеайуе реор!е. Мапу от пет Вауе туептед уегу 
оп дпа! е!етепиз м/!св бесоге раг апФ рагсе! оф пе ““бо!9 
Вох” оф мой4 агчзИс дутпазчсз. Ме теап “зри о пиду- 
тома”, *’гизВ о Мазуига”, “’Регуидйла‘з еетеп!". 

Вик сгеануе могк Четап$ епогтоцз рпУз!са! дгаипд, ВВ 


1еспг!аце о{ ехесицоп оф е!етеп{5, ‘91дапс еуегудау могК. 


Соаспез: Ад\зегз, Еиепа$ 


АБоц" №. Шзизтап, С. богепКома, А. Вегуцата 
(раде 104—113) 


Зотебоу за!4 опсе: А 9004 зройзтап з1егпз тот а 9009 
соасн. Апа М 15 ние. Ме Науе 40: тоге {Пап опе оф зисй 
соаспез т {пе 0$$В, Би* {Пеге аге от!У мо о {Пет мпо вауе 
‘татед мог! спатр!опз. 

ГидтИа бампКо\ма ап@ Е!епа Кагрикбпа — мой 9 спатрюп$ 
01 1963 апа 1967 — Науе Бееп 1татед Бу Мама Ы$Изап. 
Мапа Изизап 15 а соасп оЁ а зресйа! {уре. Рогтег ас\гез$, 
Вампо зрепу Нег мто!е Ме атопд реор!е о+ аг{5, зВе 1пед то 
глаке Пег рирИ$ етоЧопа! ап агзс. Оеуе!ор/лд т {Ве 9115 
1оуе Гог Беащу ап депега! сиКиге, Ве сш уате4 пт пет 1оуе 


{ог дутпазНс$, геадипез$ 10 Чеуоте {пегпзе!уез то {Пей тауогие 
Кпа оф $ром$ ... 

байпа Согепко\а “Чюипа” байта ЗВидигома {п Бег паНуе сИУ 
Отек. РееЙпа геа! 1етрегатепе т 195 ие 9! $бе 5аед 
райопачейу, регузтепу, м тзриаНоп 10 ргераге ее 
Сайта ог 5:9 Киге. ЗНе Бесате пот оту йе соасв Четапа- 
тд тот Бег дутпаз{ ехеси оп о? сотриИсаеа е!етеп{ апа 
рег4есипд Пет, Бит а геа! +пепд, ап адуег, ап а55!5ап*. Апа 
Сайта Бесате мойа спатрюп 0+ 1973... Моге {Пап 1Вае, 
СогепКо\а Ваз \гатед а1агде дгоир о# “’агИз5”. 

А!Ьта Оегуидта — то!ег о! ме!-Кпомт “аг5” — та 
Оегуцдта — 15 а соасВ ми а геа! име. ЗисН о# Вег тег а5 
дгеат 1еагпипд {п зрог1$, ехас! Кпом/едде \м/па{ $поц Бе допе 
ат {915 уегу тотеп, пе аБЙНу {о паке 1 зегуе аги$ ис дут- 
пазИсз — Чезегуе МВ гезрес. ЗНе 1пипК$ {Ва{ соаспез зпоша 
{гатп спатр!оп$ тот Вей" Ятгз® ${ерз т эро, апа Бгтд трет 
ир "п зисН а мау Па! Пеу мо 9 1оуе а! кта$ о{ агЧзс дут- 
пазс$, Бетд а!-гоипдег$. 

“Уои зВоША таКе {Не Без* Тасис; Фгот уоцг ма! ап ижегргет 
{Нет п уоцг ом мау”, — $Ве зауз. № 1е дгоир 01 дутпа1{$ 
о+ А!Ы!па Оегуидта Яуе аге гпегЬег$ о} {пе паНопа! 1еат ... 
Твеу аге: еазу т ]итрз, 1Уйса! ап готпапс О!да Р!юоКВоуа; 
ехнете!у етоопа! ап зос!аЫе Уаппа \Мазуига; зегтоиз, ге- 
сегуед ап4 ригрозе?и! О!ва Тспедо!ема; пам па тисй тоге 10 
тгемеа! Би атеаФу глисВ зроКеп аБбоит — Ёида ЕмизНепКо; 
апа, оф соигзе, па Оегуца!та. .. 


Соигадеоцз, Уоипа ... Ата бепеганоп (раде 114—119) 


Неге аге {Не уоипдез*. МеЙНег ехрепепсеФ пог дгасефи! ует. 
Твеу Бгаме!у {гу {о сору пей о!4ег соНеадиез. Тпеу мат 10 
Бе ИКе Сайта Зпидигоуа, па Оегуидта, Мачазпа КгазВеп!- 
Коуа. Апф 1Неу м! таке К. Тве о!Чезт о# {пет спагт две 
аифепсе мВ 1Нен КИ, {егтрегатеп{ ап4 ода! ехес!5ез 
еуеп 1о-дау. .. 

Уез, 115 Кт@ о зром$ саЙеф аги$Чс дутпазнс$ 15 геаЙу 
Тазстпайпа. 


Тгапацоп Бу А. Свабгоуа 








Зрог{, МизК, Сгале 


епеп миг ип; Че ГапезтеегзснаНеп ип Кипзигпеп ап! 
Ез егбпе Че Мик. |п дег Ме Чез баа!$ 5хев{ ет зсапКез 
Маадспеп т Зрогапгид. Ез НаЁ еп го{ез, 1еисКчепаез Вапа т 
Чег Напд. Ез зсНент ет ГеБемиезеп 2и зет. Ва игпзсАИп9Е 
е5 деп Кбгрег, Ба! летот е5 зриаМбгтиа етрог, дапп мледег 
зсМапдей ез сн аиз Чеп Нёпдеп. 
Е$ 5 ете гацегпаНе спа. ета Котт ет 2меНез МаЧспеп 
ап Фе Веше. Цп \ммефег уегзсьтИ2{ ое Мизхк ти Чеп 
Обипдеп, зруедей Чеп СВагактег дег Вемуедипдеп млаег. 
Ее МадсНеп 1гееп ти етет Вапа аи, Фе апаегеп ти 
етет Ва|, ммедег апдеге пе етет $1аБ. Оапп ‘тетеп зе 
оппе Седепзеапае ац?. Ге КотрозИюопеп $14 аивегогаепИсв 
папп!та19. Зе гибеп готапизсве, роейзсНе ипа ПуйзсНе 
Сешые Негуог. АБег етае ОБипдеп Вименаззет етеп Бе- 
зопдегз ЧеРеп Етпагиск. Ут даз Беззег 2и уегзкеВеп, пиВ тап 
сп ти ейуюеп Ргадеп ег ЕпмсК!ипд 4ез КипзНигпеп$ т 
Чег /9$$В Бегаззеп. 
Раз Кипз{игпеп т дег 49558 Бедапп дедеп Епде дег мег21дег 
Чабге. Сегаде Фата!$ епБгапгиеп Фе О15Киззюпеп Фаг@Бег, 
мме аз Кипзигпеп Бе! зетег ммеКегеп Еп\\мсК!ипд дезта|- 
де: мег4еп тиб: зромИсН офег 1апгхемзсн. 1947 +ап@ т 
Та!пп Фег егзе УпюопзмемБемегь ит Кипзиигпеп та. О!е 
Безеп ЗрогИегппеп аиз МозКаи, Гептподгаа, Сеогаеп ипа 
Чеп Озеегеру6Кеп партеп Чагап тей. аз геидте дауоп, даВ 
аз Кипзцигпеп ит Гапае Бейеб{ ипа уегбгейе маг. 
ата!5, Бе! дет Егзеп \МеБе\муегь, \гидеп Че ОБипдеп етеп 
дапгегзспеп СпагаКег. Опде{авг даззе!Бе гедее усН аисВ ет 
Забг зраег Бе! Чет 2мменеп АНипюпзмеибеметЬ. | Негз{ 
1949, Бе! дег егмеп АНипопзте!\{егзснаЯ пт КипзКигпеп 
{гаф Чег зро“ИсНе СвагаКег Ч1езег Зромаг гмеНе!оз т Чеп 
Могдегогип4 ац{. 1954 \муигдеп РИЮВ- ипа Кбг@Бипдеп 
зреже! #г Фе Ап{апдег, Рог мемеге Оца|НКаНопз и еп ипа 
епайсв г Фе Ме!зег дез Зрог($ Тез1де!еде. О!е Тигпегт аиз 
ЗмегИомзК Ша Мазгий тома муиге гит егзфеп Зрог+- 
‘пе5\{ег 4ег /955В ит КипзИигпеп. $1е тигпте зеБг аизагиск$- 
мо, тизИайзсй ипа, ма; гисВЕ тег мисН@9 15%, зрогесн: 
|Вге ОбБипдеп еп{МеКеп КотрИеме Е!етлепте Чег бутпазик 
ипа АкгоБайК. 
Ва! м/иг4е даз Кипзигпеп деп апдегеп Зромамеп 9!есв- 
дезетте ип из аЙдетете Зузет 4ег рвуузснеп ЕгаеНипа 
дег Веуб!Кегипд е!пЬегодеп ип4 уог ет рааг Забгеп аисН 15 
Зсни!ргодгатит аиц{депоттеп. 
Раз Кипзйигпеп 15 т ипзегет Гапфе зебг БеНеб+. Баз {51 
уегапайсв. Ез ВИН 4еп Мадсвеп с рПуззсН ги уегмо!- 
Котитпеп, Сга2е ипа Аптие мегдеп епмуске!. Ипа, аз 15 
ейтег Чег Сгйпде, ЗаВ Чаз КипзНигпеп, $0, \Ие ез дегафе т 
ипзегет [Гапае епузбапа, зейг зсппе! п еп зоайзИзснеп 
Е апегп ип4 зратег т Чег дапгеп \\е!: апегКаппе миигае. 
1963 {ап зспоп 1 Видарез{ 41е Ечгорате!{егзсНай ман. 


ог $едеп Фе зо\мейзсвеп Кипзйигпегтпеп. Иидтиа 
Замйпкомиа муигае гиг Еигорате!${етт. Отезе Еугоратецег. 
зсва# маг ипдембвпИсй. Оге? Мопа{е зратег Ваё тап Зе епе 
Ме тле!тегзсра{ депаппе, ме! 4е Безеп Кип иглегтлеп 
ипзегез Р!апетеп Чагап 1е!депоттеп паМеп. 

Масв \ег Уабгеп еде т Кореппадеп Фе зомдензсве Кип 
{игпеги Еепа Кагрисбта, 1973 муигае байта Зепидигома 
Че аисп Че 495$В уемгат, т Вомегдат $1едегт, Ге Аи. 
чийе ипзегег Мадсвеп гифеп Ититег ${0гтзсВеп Вена! ипа 
Веде!этегипд Вегуог. 

М/агит депп? 

Баз Кипзиигпеп 15 зетет \М/езеп пасН ее аизагисКзуойе 
Зромам. па мле миг да еггесВ{? МЛе зта Фе Аизагискз- 
тйзе!? Ут 91е Обипдеп БеепагисКеп4 уоггигадеп, 15 е5 уог 
аИет по{\меп4!9, аиздегесвпе" КогрегИсВ уогБегеНее 2и зе!п, 
Оа$ пиип{ аиВегог4епЕ св ме! Сем ипа КгаН т Апзргисй, 
Мап Капп $сВ Каит уогзеИеп, иле Раге дте Кипзвигпетппеп 
1тануегеп плб5зеп. Ве! деп \М/емкатр{еп зеНеп мм" Фе Ег- 
дебт!з$е Шгег АгБем. ЕхаК1Пем, СезсскИсвкей ипа Наг- 
топе, безригНей ]едег Вемедипд. \\М т Кбппеп пиг ипзее 
9гове Веде\египд гит Аизагиск Бгтдеп: ”“Оаз 15 ете 
абзоцие Ре{ек\ оп!” 

Ме рагадох ез аисК зсНетеп пад, $тд Бейт Кипзйигпеп 
еиасве Е!етепте Безопдег$ мигКипазуо!!, 2. В. бапда аи. 
Е$ Фа!еп ипз ипмиНКбгИсв зо!сНе Ведемепдипдеп ет ме: 
"З1е Бемеде эс ме ет ЗсН\мап” одег “Зе дермиеет Ри". 
Ее аиВегзё миспиче ВоНе зр!ееп п Ч!езег брома ас 
Зргйпде. 51е уе|етеп Чеп ОБипдеп Аизагиск. Упд мепп 9 
аисп Фе Миз!К 4геМепа \медегдереп, зо егзспетеп 9 аибег- 
огдегиЙсВ Фазайтегепа. 

Оег [ацё ипа че Зейммамезргипде та гиен мепюег 5 
е/пдгискеп4. Зе $4 Безопдегз мисНид Бе! Чеп ОБипдеп 20 
Чеп ТВетеп уоп \Мо!К5{апгеп. 

Е!етегие Чег КазузсВеп ипд Мо!КзЕапге зкеВел сво 
1апдег Рей т Отепые 4ез Кипзнигпепь, $е Безйттеп 91 
аизагискззагкеп \Уомгад. Еще Хей дотиенеп 5 5092г 
П Чезег Зромам, Неше мита абег ге Во!е аи! 4 Ко" 
розцюп етдезсКгапкт. Зе НеНеп Чеп Тиггипейппеп Ш ы 
9гатптт гизаттепгизеНеп, Вт етеп КапзЧеизсвеп В 
2и уе|етеп. Се Во|е дез Тапгез гих Негуог, \епп и 
Напде Чег Кипзнигпегиппеп БеоБаскее, деде Напд- м 
Рипдегбемедипа 156 бБецеде етпдезетие ип9 уоНепде". А 
\мепп пап гизевЕ, ме ете гизузсне Зспбппей ай 98: ы 
“земИтити”, 50 демИппеЕ пап аисН уоп ег пай ейеп те: 
ТИгег Агт- ипа Напдбемедипдеп деп Етагиск, че, 
\ммедипдеп аПе дшеп плепзсьИсНеп Е'депзсвайеп ме де 
Ситичокей, СгоВНегадкей гит Аизагиск Б'ИП9еГ, 
епеп гиззсНеп СКВагаКхег” Тур5св $1п9. . 
Бапк аег Апмепдипд уоп Седепз{апаеп ммегдеп 9 


п $ 


модис"" 








Пр а 


кецеп Чег ЗрогЧеиппеп Бефещепа егмекеги. Ве бедепз{пае 
уе|енеп дет Кипзигпеп гисВЕ пиг АцзагискзкгаН,, зопаегп 
аисв ете есме Зро“ИсНкКей. Оаз Зрие! ти дет Ва!, ти деп 
орел, пи Чет Вап@ ип Чет Зрипазей БезНтите неше ме- 
еп сп даз КипзИигпеп. Оаз абпИсне Зр!е! Капп тап {т 
7икиз зепеп. ОогЕ мига Чег изсвацег моп дег Семап Ней 
дез ОагеНегз Бедезхеги, Мег 156 ег ацсВ Чигсн зете Ачцззтан- 
1ипд таз2иттеге. Е$ е|ацб{ деп Мадскеп пусвЕ пигкотриземе, 
имегеззаге ип Беетагискепае Ргодгатте ги 2е!деп, зопдегп 
плап {гаш Шпеп етеп ацзЧгисКзтагКеп, спогеодгар сн ти 
опег Миза! ках уоНепфееп Моггад 2и, мле ез хит Ве!5рие! 
байта ЗсПидигома п Чег ОБипд пи: етет В!лд егден. 
Ез егкИпае ете 1упзспе МизК. бага пласву, Вгег Зайттипа 
ю1епа, уегзсМедепе Зеймиагззргапде, Тапазсниме ипа 
аптбиде Вемуедипдеп. /е{21 мегпититЕ тап Тбпе, Че Зраппипд 
\медегдебеп, п Чег МеоФегипа. ОГ!е Вемедипдеп дег 
Тигпейп \муегдеп иттег НеРЧдег, пигеепдег. З!е зНеВ+ деп 
Аи м 9е Ме дег Агепа, ег гой уоп #г Фо, ипа Че 
Мик КИпде зсПоп мигКИсН дгатазсв. Аи? дет Нбверипке 
Чез безспеНеп$ зритде Са!та пасБ етет Киг2еп Ап!аи аи 
Чеп Втд ипа зспете ЧогЕ Мефеп ги ммоНеп. АБег зе знеВ 
пыг деп Втд ти 1есРчег Вемедипд !Нгег ЗоМеп ап, ег Бе- 
Коти ете апфеге РисВтипа, ип@ зе зе16з+ аи песн 9 
\меКег. Оег В!пд дгеб+ усн етет Кге!е! о!есв ит, ипа де 
Тигпегп 2е19{ ете Веше уоп КотрИжемеп Мег пдипдеп. 
аз 155 пиг ет Ве!зр!е! Ча#йг, ЧаВ Фе ОБипдеп пИ етет бе- 
9епз{апа зебг аиздгисК$уо! зет Кбппеп. Разё ]е4е ипзегег 
Кипзнигпеппеп БенеггзсВе зо!сНе КотрозИ!юпеп, 4е 4е 
Асвчдкей дег Апммепадипа дег Седепзеапае Бейт Кипзиигпеп 
Безкайдеп. 
Е Ва!| Бе! Чеп ОБипдеп дег Тигпейппеп Фаз2иуем. Ег ВИ 


Чеп Мадсвеп гцегеззапте, аиВегдемибнпйсне ОБипдеп зсВа+- 
еп. 

Оег ЗрипдзеЙ млиге аз етет Кипдегр!е! шт Чеп Зрог 
Беигадеп ип@ парт Мег етеп зп деп Р!аие ет. Мап 
ЗрИпоЕ 2муаг ЧагйБег ипа аи дати: мме ей Кипа, пап агевт 
п, 40сй пап гпасНЕ Чаз }е12{ апдегз: п бгазже, Аизятга|- 
1ипд ипа Азненк. 


Оег Ва... Ег ма етет Ва! абпйсв дегойт, пап зрипот 
ЧадигсН ипа ЧагйБег, ме ти етет Эрипдзей, е5 млга ЕЕ: 
\е ти етет $\аБ, опаНеге... па пабгИсВ мита ег атеКЕ 


ачздепит1: ит деп Кбгрег, Фе Агте ипа 9е Вете дедгейт. 
Оа5 Вапа... РагБепргасН 9, мме гое, Баие ипа деье 
В!ите |еисРмепа, 155 ез етег Фег зе !тазаедепзапае 3 
Тигпейппеп. Сати БИдеп зе “ЗсМапде”, “риа”, “Асвчег”, 
Че бреггазснепазеп “Кгеве”. п еп ОБипдеп пи ет 
Вапа 155 Зроге ти: Кипзе зейг епд уегрип4еп, аБег пиг Бе! Чеп 
Бемеп Тигпенппеп. Миг зов етег Тигпегт Капп ет аи 
Чгискзмагкег Момгад, аисн \ММечегдабе 4ез паз е!пез 


тизКайзсвеп \МегКез депдеп. 


Мг Набеп а15о Тез1дезле!+, ЧаВ Чег аизагискогагКе СвагаКиег 
Чег ОБипдеп уоп дег МегзтегзсНа1Е дег Тигпегилпеп т дгоВет 
МаВе аБНапае: уоп 1®гег Сезсрте кей, Сга2е ипа Наг- 
поте. \\/г м/ззеп уе аиср, дав Фе Седеп$ёпае зевбг ме! 
ит Аизагиск ипд гиг Аиззкга ипа 4ез Моггадз Бейгадеп. 
Абег зеНеп Зе усн мог, дав Фе Обипдеп обпе ВеейтиК 
аиздеИВге \муегдеп. 

155 аз зсВмиег уоггимеНеп? Мацийсн. Сие Мияк Безитте 
Чаз Кипзиигпеп т Восвяеп МаВе. Овпе $е дабе ез Ч1езе 
Зромаге пуст. Ге Мизк хеЙк дегае ое Сгепте гмизсвеп 
ЗрогЕ ип@ КипзЕ даг. $0 151 4\е СаиБегтасн+ Чег Меючеп 
ипд Впу{Атеп. Ема уог 2ммап2 Забгеп маВеп Фе Тигпегт- 
пеп праМИсв дап2 ей\асре М/егКе, бег$ ТапгтияК г Че 
ВедеЙипд ацз. Неше, дапК Чег дезНедепеп Мегз{егзсна# ипа 
Кимиг дег Тигпепппеп, 151 даз зсВоп 2и мет. $1е мащеп {г 
1Иге Киг зебг засНКипаю Тейе уоп бопаеп, Копгецеп, зодаг 
Зи\отеп а!5 ВедейтизК аиз, зосНе Тейе, Фе с ат Безееп 
тй дет Аи®аи 4ег ОБипдеп уегНесв{еп 1аззеп. О!е Мик 
Бемигкт Че Е!едапг ипд АиззтаНипд дег ОагзеНегппеп. 

Опа ме мигКЕ дег Мойгад аи? еп Хизсваиег? 

Вет КипзКигпеп Бемуед{ ипз Че Сезта!, Че Че ОагуеНегт 
Чигсв ге Вемедипдеп ипиег Ведейипда етез Безтитеп 
Миз\мегКез мегКбгреге. О!езег За12 Капп а\щдепоттеп 
муегдеп. Везопаег$ ИБеггеидеп4 та Фе ОБипдеп \уоп !и/па 
Оегидта ти етет Вапа, г ’Тогего”. 

Ое ’ВИЧваРчкей” дез Моггадз мегзеагК1 1Нге Аизгаипа 
ипд деп Аицзагиск ипд ги Бе! деп Хизсвацегп Безопдег$ Че{е 
бешмые Пегуог. 


Киг$ ау! $е9 


Ем пчегмем/ тп Чег егз{еп \ММетле!тегт ГидтЙа ЗамипКо\ма 
(ей 26—31) 


— Оа$ маг ет зсВ\мегег $1ед, — заде ГидтИа. — ОБмоН! даз 
Кипз{бигпеп дата!$ псБа $0 КотрИ2ем маг. Оа ВаБеп Чосв 
2изаттеп тй ти зо!све Бекапгиеп Кипзигпетппеп ме 
Маме С!дома ип9 Наппа МИзсвесво\м/а декатрН, Че св 
ЧигсВ дгоВе ето{опа!е ВедаБипа, Аизагиск ип@ Е!едапг 
аизгесвпеп. 

— НаБеп $1е Бе! дег МогБегеКипд аи! 4е \Менмкатр{е ап Фе 
Пизсвачег дедасН{? 

— Ча, пашисВ. АБег Бе! тетет АиЯгИх Бабе 1сВ зе ипттег 
зофог{ уегдеззеп. 

— Ме зеНеп З1е “сп фе ЕпмсКипд дез КипзИигпеп$ мог? 








— Е$ 15 зсИмиег, еммаз КопКге{ 2и задет. АБег {сн ч!аибе, Чаз 
Кипунигпеп тив тптег КотрИзегег мегдеп. Везопаег$ 
УГ Чег Агией уоп СедепкапазйБипдеп (едет, меНесве 
зисп мег4еп пеие Е!етегие етде@Нги, ме ез Бегей$ т 
Таше 10 |е12ег Забге Чег Ра! маг. |сК д!аибе, тап миг ип- 
зеге Зрогтаг: муеМег уегуоИКоттпеп. 50 маг Чаз Ргодгатит 
Чег Зрогигле!{ег уог Кигхет посН #йг а!е Тейпентегтпеп 
Чег \Мемкатр!е !есв, ммаз оНМеп дезад", зомою м и Фе 
Ризспацег, а!$ аисп Яйг Фе Тигпетппеп |апомме!ю маг. ег 
еНеп Фе Тигпегппеп ацсК 4аз РАйсвиргодгатт зе!зЕ 
2изаттеп, аБбег $1е эснИеВеп Чагп зесН$ п Чеп Ведет уог- 
дезеНепе Е!етегие ет. 

О\езе КотрИз2емеп, 1г Че Оагуе!ипд зсВулегдеп Е!етепте 
за 4ез МеткегМе!$ мийга!9. 

'АуВегдет Коглтеп миг ммабгзспетИсн даги, Фе ОБипдеп дег 
Кипу(игпетппеп мие аисН Бейт Е!$Кип$Чац{ пасН 2\е! Се- 
яспазрипКеп епгизсНатхеп: пасН Чет зрогсвеп Мег ипа 
пасв дет КипзЧегзсвеп Е'пагиск. 

— \№Ма$ 151 поммепа 15, ит етеп Его!9 2и еггесКеп? 

— !памачеНез. Ми зспеши, етоопа!е ВедаБбипа, Аиззгав- 
1ипд ипа Тетрегатепт, Фе ат Безеп Чаз ММезеп етез Ми к- 
мегкез гит Аицзагиск Бйпдеп, эсВегп деп Его!9. АБег пиг 
игкег Вед тдипо, ЧаВ че Кипзиигпегт, иптег апдегет, аисв 
рзусво!о915сВ аиздехе!сВпе{ уогБегеКее 151. Да, фа, ]е12х, мо Че 
Метхегзспа{ дег Фабгепдеп Тигпегппеп ипде#аВг аи! деспет 
№Ммеаи зер\, Бат че рзуспо!одзспе МогЬегейипд ете дгоВе 
Ведеитипд. 

— Ме 151 Че ЕпмисК позе дез КипзНигпеп$ т деп ап- 
Чегеп 1 апдегп? 

— Нее 151 Чтезе Зрогтаге п дег Т зспеспозомиаке!, п Упдагп, 
п дег ВВО, т Витатеп иупд Ро!еп зебг Бенебт, Н!ег $та 
млейе Негуоггадепае Тигпегппеп. баз Кипзигпеп 154 м ип- 
зегег Хей аи дге! Копипегеп, емма м мегхтд Гапдегп 
Чег Ме! уегЬгеКет. 


ОБеггазспипд ип@ Веде!{египд 


ОБег че Ме“ те!етт уоп 1967 1епа Кагриспта 
(беМе 32—37) 


Ез$ дезспаН е\ммаз УптбаИсНез: ет Мадспеп ти етет Вапа 
т Нааг, ете ЗсБШегит, Фе посН гисВЕ 16 Забге а маг — че 
маг пиг а5 Егзахтапп п е Маппзспа#: дег 495$В ац+- 
депоттеп могфеп — м/иг4е 2и ейпег Пегуоггадепдет \Ме!- 
гплезтег!п! 


11 ипзегег Сей Котт ез пайгИсв 2етйсв ой: уог, абег 
Чата! ... 

Гепа Кагрисбтаз Мед ги дег оБегеп $\{е 4ез ЕВгепродезез 
\ммаг пер еБеп. Е$ даб З1еде ипа Меденадеп, ЧаБе! ИБегуодеп 
Че |е12еп. 

ОНеп дезаде, Ваме Ёепа С!йск. Моп Матиг аи 151 $е зсНапк, 
9га210$ ипЧ тизкайзсй. Гепаз Тгатегт маг Фе БеКапгие 
Мапа 155 ап, Фе Бегейз$ Фе \Менте!\егит ГидтИа Замут- 
Ко\муа еггодеп паце. 51е паМе даз 6!ск, ти: дег Ме“ телеги, 
2изаттеп 2и 1гайуегеп. Баз мо!Ме $е ип@ еггесЫе ез. Ой 
аБег разуеме ез г, даВ зе пусР{ ау? ег оБегзеп Зе дез 
З1едезродез{е$ з1еНеп Копге. 

— Магит? 

Гепа ПБепедте еп ммепю. 

— Зе, да 1ев зе!Б5ё Кете Мадсвеп 1гайуеге, уегхеВе (св, 
дав ез ти дата!$ ап 21е1геБакем дефе + Ват. НидтИа 
ва св иттег ет 21е! дезе!М, даз зе Чапп Копзедиеп\ ап- 
згеБе. Цпд {св Копте Фа$ посВ п!св:. АиВегдет Копгие {с 

1апде 2ей тете регзбпИисве Мо{е псБЕ Япдеп. 1сВ мое 

20пдепде, еНек4уо!е, 1Апгезспе ОБипдеп маШеп, е5 Кат 

аБег зо мог, ЧаВ {с уогмедепа !умзсНе ОБипдеп аи вгеп 

тиве. 

Ве! 4ег Епизспеипд пБег Че Сизаттепзегипда ег Мапп- 

эсва# 4ег 09$$В гиг \М/еНтеттегсваМ 1967 \миабще Чег 

Тга!пегга{ гисВ\, Гепа ау!гипебтеп. Егз{ пасп дет Ёапдез- 

рока\меБе\миегЬ, мо Гепа Чеп 2меНеп Р!а12 Беедие, млигде 

$е досп посН т Че Маппзспа# дег Ц9$$В а!$ Везегуеигпегт 

ацдепоттеп. 

|п Корепвадеп, мо Фе Мегз{егзсва#! зга Мапа, еггесв{е Гепа 

етеп ИБеггадепаеп Е'фо!9. З1е ммигае Ме те! ет. Газ маг 

ете зс“е Зепза оп. 


Зеде ипа Медейадеп 1 Шгег Гаиавп 


ОБег фе ММенте!чеги уоп 1973 Сайта ЗсВидигома 
(беце 38—51) 


2мента! ммаг Сайта Зспидигома дет зе! паве, Менее 
ти мегдеп, аз маг 1969 ипФ ге! ДаНге зрётег. Веде Ма@ 
аБег \ммаг {г ‹е бБеггадепае КипзНигпегтп Мане б!до\ма ег- 
|едеп. 

\Ледег 15: Мапе уогп. Ипа пиг дезмедеп, мей Сайта ммавгепд 
Иугег КагБипдеп Чаз М! дезсЫск разчеме, 1нгеп В/пд Чайеп 
2и |аззеп. 

$0 дезсваН ез ат егзкеп Тад Чег \Мегпе!з<егзсваН. Ат пёс 
еп Тад даб Сайта г Везез, ит 2\ме! Депле!рипкие, 41 Я 
моп С!до\миа 1гептеп, гигаскгидемиппеп. 














Ат \огабепд маг Са!та а\дегедт. Ут св ги Беги деп, 
резисие е еп Мизеит. Зе ейппеме $ср Фагап, ме че 
ниеп №9 а5 Кипубигпейп Бедапп, мие $е а5 ет 2ейп- 
811965 Мааспеп Фе ТигпваЙе Бейгат. г Тгатег Сайта Со- 
тепкома Бетегкие ба! Фе ипдембпсле Ведабипд дез 
Мааснепз: ге безспте кей, г Тетрегатепи, геп 
оговеп Ре! Бет Тгатй д пд даб сп Маке, байта ги 
неМеп, Ео1де 24 егге!спеп. 

Везопдегз 5сйбп ууагеп Са!таз ОБипдеп тй етет Вапа. 
Ми ег Сезам дег “Сагтеп”, Че ме хи 4еп \М/ете!$ег- 
соваНеп 1973 уогегеМе{ паке, егобеме $е а!е Негхеп. — 
Раз маг абег езма 9ге! Мопа{е Чаумог, — асе Сайта. — 
ММагит ти 1сВ депп }е12{ деп Мих уегегеп? 

... 50 Кат ез уог, ЧаВ ба!та ат 2меКеп Тад Чег \ММе!тпле!зтег- 
зспаМеп мме пе гиуог аиИтат. З1е зсМеп ге дапге Ме!5тег- 
зспан, Иге Аизха ипд #0г Фезеп Тад ацдезраги 2и ВаБеп. 
Везопдегз 91 де!апдеп г Фе Обипдеп пи дет Вай. Ег маг 
п №геп Нёпдеп мие епт Гебемезеп. З1е ее #0г Фезе ОБипд 
Фе №1е — 9,8 РипКе! Баз ммагеп 101 Нипденм{е! гпейг, а!5 
Мапе С!1до\мма еггесе. 

апп {гид Сайта Фе Обипдеп ти дет Вапа уог. ОаБе! ван 
г ге “Сагтеп”: 4е Обипа маг ти 9,75 Рипкеп етде- 
зе. Оаз йме Сайта хит $1ед. 51е $апа пебеп дег 
Бегинпиезкеп Маме С1домиа аи{ ег оБегзеп Зе Чез Ейгеп- 
роЧезкез. 


Стипайсн дигсндаскче АБясвеп ипа 
аизагискззагкег \/оггад 


Обег че Ментетыент моп 1977 и/па Оегуиогтла (Зейе 52—65) 


Рипасня$ засце зе: 1 
— 6 тбсые зо ме тете Мимег мегдеп. Бапп #91е яме 
Мгц: 
— © пбсе Тгайпег мегдеп. 
2ит Зе НВ тенме $е: 
— 61 тосе Маденеп егаенеп, аБег могпег ми! {СВ 52105: 1е 
зрочИспе ГацБабп етзсМадеп. Г 
па Оегудтаз еге ЕМагипа Бежене $ЮВ ацй а 
Уе 1@п{ одег зесНз ЗаНге а№ маг ип@ пой дет Копзмигпеп 
Бедапп, ипф Че гене даб $е мог Киггет ит Тгай9$\ог- 
БегенипозтеНел дег Тигпепппеп ег У9ЗЗВ аБ. 
ПЧ Фезег Мед маг Я Чаз Мачевеп Иво. Зедега! Пат 
па Эгове ЕЧо!де ип Кипзкигпеп егаеМ: зе маг дгейта! 
Камен бемегьззедегт Чег 99558, мента! АНупюп$- 
Мезег. Мог Кигхет млигае че ММемтпе! тег. 





бег амеце Тей 1гез Р1апез — Тгатпег 2и мегаеп — деН1 аис® 
п ЕНипо: зе зи ег ат Куемиег пзёиие г КбгрегКиКиг 
ип ВИЯ }е12е зсбоп А! па М!о!а]е\мпа, 1йгег Мимег ипд 
Чет Тга!пег ’Зрогте!{егтпеп”” 2и егаеВеп. 

Зе мегапЧИсв 15: 50 еше 21е!5теБ кей зерг 1оБепз- 
миеге. Маз абег Чеп аиздгиск$$агКеп \Мойгад БешИЧЕ, 50 
егогей{ Веде!египд па ит Мотеп{ 4ез Ау гии». Оаз 
Мадснеп БеНеггзсВЕ $сН диф, ез 155 гид. ге Веде!египд 
15 пе: хит Деюеп. Отезе Фаз2имеге Чигсй Каит БетегКБаге 
Сезе, Фе Вемедипдеп йгег Агте ипд Напае, тапста! аис® 
пуыг № Игет ВИск. 

Баз мита т №геп ОБипдеп тй Вап@ игиег Вешейипд уоп 
зрапеснег Мик дешисв. Бе безаМ 4ез “’Тогегоз”, Чег пи 
дет Зиег КатрЯ, ВименавЕ етеп Чееп Етагиск ау че 
ГизсНацег. Ез 15 иптбдИсн 2и егК!агеп, мие ге дгёпайсв 
дигсВдасМеп АБусМеп ипа АицзумаМипта Бейт \Мопгад 
тизаттепдеБипаеп $4, даз {51 аБег эспбп. Уп, пап капп 
задеп, Чаз 151 т Се!е ипзегег Сей. 


Тгатег а! Ватдебег ипа Ргеипае 


\оп О. М. 55 ап, б. богепкома, А. Эецидта 
(беНе 104—113) 


Ета! Ва }егпапа дезавт, даВ еп дгоВег ЗрогЧег п етет 
дговеп Тгатег Бедтит. Ипа да5 15 ИВ. 1п ег У9$$В 9161 
ез мее зо!сНег Тгапег. АБег пиг 2м№е! ВаБеп 9те Ме тте!хегп- 
пеп еггодеп. 

Г идтйа Замипко\а ип Е!епа Кагрис!па — Че Ме тле!4егп- 
пеп моп 1963 ипа 1967 — мигдеп моп Мапа 115 21ап уоге- 
гекет. 

Мама 15$ ап 151 ете ЕгеНегт моп Безопфегег Аге. ЕВе- 
гпайде Эспаизрейт Ваце %е Шг дапгез ГеБеп ищег Чеп 
КиигзсВаНепдеп уегбгасве ип@ тебе ЧапасН, аисп геп 
769Йпдеп Фа$ КопзЦезсВе ип Сегпбтзегтедепае апгиег- 
эленеп. Се Мебе гит Зсйбпеп, а!детеште Кимиг т Шпеп 
ептмиске!па, Бгасме зе пеп аисв Мебе гит рог ип@ 
дгепгег!озе Епза\2Бегензсна! Бе!, е Рабакей, ясв уб!9 
вгег еБтдззрогам 24 улдтеп ... 

Сайпа Согепкома егидеске байта Зспидигома шт Шгег 
Ненпатмае Отзк. $е абге плийм т Чезет Кетеп Мад- 
сНеп Фе ВедаБипд 24 етегт 1етрегатегиуоЙеп аиз@гиск$- 
лагкеп Мойгад ипЧ Бегекее Са\о1сВКа 9е4и! зат, пасв- 
агоскисв ип@ Бедееге 2и Иргег гибтуоНеп ГауаВп уог. 
$1е мигде г байта пусВе пыг Тгайпег, дег Фе АцзБгип9 
уоп КотрИаемеп Е!етегеп уе йапае ип пасВ гег \Мег- 
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уоНКоттпипа згебт, зопдегп аисН ет \муаВгег Егеипа, НеНег 
уп@ Вадебег. Шпа байта ЗсНидигома еггапд Чеп \Ме- 
гпезчег{Ие! 1973... АиВегдет ег2од СогепКо\м/а ете дапге 
Р\е]аде уоп Тигпегппеп ... 

АЫпа Ре[идта — Мицег Чег Бегббпиеп Кипзнигпейт 
па Оегидта — 15 ет аиВегдембВойсв 21е!з1ге\дег Тгагпег. 
Зе детеВ+ аИдететеп Везрек+ Чапк пгег зрогЕИсвеп Егид!- 
Чоп, зомие 1№гег РаМаКей запа у ЗсьгИЕ ти аег Сей 2и 
паМеп ипф де Рогдегипдеп дег Хей т деп Отепз* Чет Кипз1- 
Тигпеп 2и зеНеп. $1е 15% Чег Метипд, ет Тгатег ппйззе Фе 
Зрогите\еппеп уоп 1Нгеп егзкеп Зс®геп ап уогБегеНеп. 
Мап гпбззе $е зо егайеПеп, ЧаВ %е а!е Амеп дез КипзМигпепз 
чесп дегп пацеп, Мергкатр!егтпеп мдидеп. — Оаз Вече 
тув тап Бе! еп В/маНппеп 1егпеп, па{&гИсв ац# едепе Ам 
'п{егргейегепа... — зее че ог. АШЫпа Оенидита Ват 
е!пе Зсваг уоп ЗсПШег!ппеп, #1 уоп тпеп денбгеп гиг Мапп- 
зспаН 4ег Ц9$58 ... 

ОЦа Р!осНо\миа 15: 1есп а Бейт ргипд, готапизсв ипа 
1уйзсН; ЗВаппа \ММазз]ига 151 зейг ето{опа! ип@ дезе!а; ОЦа 
Зспбдо!ема 15 егпзЕ, де{аВх, 21е!з1геБ!а; Цида ЧемлизсВепко 
Ва{ Шге Ведабипд посН пбЕ убИа деге!ат, аБег тап зрисвЕ 
зсПоп уоп г; ипа пиСНЕ 21е12& дейбг па Оегридпа паг- 
ср аисВ даги. 


МаппзспазиБипдеп та зепг зре2зсп (5ейе 82—89) 


Оте регзбпИсве Мое етег ОагзеИегт зо! Мег пис гит 
Могзспет Коттеп. |т Седегией. АПе ес/$ Мадсвеп тйззеп 
а!е ОБипдеп бд д1егсв тигпеп. Коогдииегвей 154 даБе! ат 
миспид$ еп. Оеп зомдензсНеп Тигпейппеп 1гаиЁ тап ете 
{аче!озе КоогЧитегпей ги. \М1егтпа! еггапдеп' ипзеге Мадспеп 
еп \М/еМтле!ег{Ие! п Ф!езег Зромагт. А!5 ете иптег Ч1езеп 
зесН$ ги тигпеп — ЧапасН згеБеп ме!е ЗрогНегтппеп аиз Чег 
Маппзспа+Е 4ег 49$$В, зо $т@ 4е МаппзсвайБипдепт ит 
Кипзцигпеп БеНеБЕ ипа и{егеззапт . .. 


Зспбреизсне Агбей ипа а!аайснег Тгатилд (5ейе 90—103) 


Кипз{игпегилпеп агбеКеп зспбр!ег1зсВ аи? Игет Сеыет. Ме 
уоп 1Ппеп ПаБеп зеВг пхегеззагие Е!етегие дег ОБипдеп еп!- 
миске, Че, Че ]е12 гит до!Чепеп Эспат2 дез \Ме“Кипзт- 
тигпеп$ деббгеп. Раз $та: “ЗсВидиго\миаз Огепеп”, “\Мазз]игаз 
М/игЕ”, “Оегидта$ Е!етепе”. 

'АБег Кет ЗспаНеп 151 онпе дщме Кбгрегсве Могегейипа 
оппе Воште Бе! дег Аи$Вгипд етпге!пег Е!етегие плбайсв. 
Ниптег зсВейБагеп !тргомзаМопеп зеск& ме! АтБей, ит 
адйсп еде Ве\медипд 2и зсМеНеп. 





Масб\млисВ5, даз НейЕ /идепа ипа Ми (5ейе 114—1 19) 


а $4 ипзеге бпдзеп. ВаскКЯзсве посп, $е зта посн СВЕ 
зеНг 9га2165, $е мадеп ез Чеппосй зспоп гесрЕ {ар{ег, а|ез 
геп амегеп КоНедеп паспгитасвеп. Зе моНеп 50, ме 
Са!та ЗсКидигома, па Оегида, Мафазсва Кгазсвепт- 
пИКомиа мегаеп. 

Ипа зе еггесвеп даз. О!еепщеп, Фе емаз аМег па, +аз- 
2и\егеп Бегемз Фе Сизсваиег т Шгег Меегзспа_, ти 
пгег АизухаНипд, тй Шгеп едепагидеп ОБипдеп. .. 

Ча, зспбп 151 фе Зромам, Че даз Кип$игпеп Вей! 


'ОБегзетхипа моп М. млапома 








брог", Мизаче, Сгасе 






дезьиопз аи Е паНопа| Го 1а дутпазнаие агизы- 
де... а пизаче зоппе ... А тИец де (а заЙе ипе }еипе 
яие отасецзе еп созите зромИ. С’ез{ 1е гиБап аи’еНе Чеп 
епиие $25 аз. Ее гибап годе, зсепиЙапх. | е+ ргезаие 
уумапе. 1 з’епгоше аитоиг Чи согрз, фапибт зезошёуе еп зрита!е 
{ап!бт зегреп*е пзоетепе 4ез гпа!пз. 
/пзрескас!е гладауе. 
Маз уойа ипе аще }еипе Не аррага11 еп гетр!асапа Па рге- 
туёге. Её Че поимеаи а тизаце зе пе аих ехегс!сез, ех- 
рите |е сагасиёге Чез почуетеги. 
[е5 ипез $е ргодизеп{ ац гибап, |е$ ашгез аи БаПоп, 1ез 
{чо1\ётез аих Бахоп$. ЕпзиИе зап$ обет. 
|е$ сотрозИюп$ зоп{ ехсезз!метеп{т уатёез, ипаиез. ЕЙез 
ргоуоаиеп" |ез зепитепиз готапиаиез, роёиаиез, 1умаиез. 
Мав 7тргеззюоп 1а р!из ргофопае 1а155е, реш-ё\ге, сез ехег- 
себ Чоги...О’аШеигз, ромг |е сотпргепаге И езё пёсеззате 
4е зацагаег а аце!ацез дчезиоп$ Чи 9ёуе!орретепе де 1а 
дутпазиаие агзиаче еп Ц.В.$.$. 
|е$ дёбитз де [а дутпазиачце агизНачце еп Ц.В.$.$. гегтпогцеп{ 
ах аппёез стацагие оц ргоБаетепи & 1а Нп 4ез аппёез 
диагагке. С’езё а семе бродие аце [оп аеи 4е$ 915си5$10п$ аи 
$4е{ Чи чатиё Че 1а дутпазМаие агизЧаие: дои-еИе @ге 
зроиме ои зрескасшайе-Чапзагие. Еп 1947, а ТаШп оп а 
Ипацдиге |е Ргепмег сопсошгз 4е 1а дутпазИаие агизиаие 4е 
М/пюп Зомёнаие. 1ез те!еигез зрогЬ\ез 4е Мозсоц, 4е 
&пиогад, Че 'а Сёогое, Чез гбрибИаие$ ВаМез оп уепиез 
роиг у рагистрег. С’езе ипе ргеиме дие 1а дутпазйаче аги5И- 
Чие е%: Чеуепие роршайе Чапз 1е рауз. 
Мав 18, аи Ргепег сопсошгз оп а ай мой 1ез ежегс!сез Че 
сагасиёге Чапзап. [а зИиаНоп & реи ргёз рагеШе вай ач 
Оеих1ёте сопсоигз паНопа! ип ап р!цз {аг4. Ма! еп ащмотпе 
1949 1огз Чез ргетйёгез сотрёиНопз Че |а дутпазЧаие аг!5- 
Чие за епдапсе зрогиме пе [а15зай: еп Чощег. 
РИцз ага, еп 1954, оп а 61аЫ! дез ргодгатитез зрёсаих рочг 
ы 9ёощатез, роиг |е$ саёдомез зшуапиез её, епЯп, рочг 1е5 
а 5 зром5. Иа Магтоца тома, дутпазе де Змег- 
<, вс Чеуепие [е ргегуег пайше &$ зром. Тиё р!азИаче, 
и е, се 4\1 п’езЕ раз пой ипропапт, зрогиме. 5е5 
916е5 байепе сотрозёз Че @ётеги$ сотрИаиез 9е 1а 
о Че Гасгораце. : ; 9 
т о Зутпазнцие агизиаие 4е тёте дие а иле не - 
ыы егигбе Чат 1е зузкёте абпёга! де ит ыя 
ее Не- роршацоп е1 И У а аце!диез аппёез ее а 
а а р оате де Гепзепетейе зсо!айте. а 
те ее агизИаие ез® 1гё5 рорша!е ап; Ро а 
р о еЙе а4е 1е5 ел рава 
Се иле Че раЧанез, дгастеизез ее Тётупипез.. з —. 
а т, Е В 
а ризе Чапз поте рауз, а 616 1165 \Ие гесопп 
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Чапз |е5 ашгез рауз Чи зосайзте её епзийе дапз |е топае 
епиег. 

Еп 1963 а ВиЧарезё оп а 9&]8 таидигё 1е спатр/оппае 
’Еигоре. | се зопу 1ез дутпазеез зомёнаиез ди! опЕ дадпё, 
Ёидтйа ЗампКома ез{ демепие |а сватр/оппе. Се спатр/оп- 
па! 9’Ецгоре вай ехугаогЧтайе, 1го5 то! р!из таг оп а 
арре!ё |е спатр/оппа{ ди топае, саг |ез р!из соппиез “агз{ез”” 
Че 1а р!апёе у рагистрагетт. 

Оцаге апз аргёз, аи сБатрюппа! ди топае а Сорепвадие 1а 
дутпаз%е зомёнаие Н@ёпе КагроукЮ та ез{ Чемепие Па 
ргептёге, а Вомегдат — с’“ай Сайта Споидоигоуа, ёда!е- 
тепи |а гергёзепагие Фи Рауз 4ез Зо\е{. 1ез тапНезкаНоп$ 
де поз |еипез НИез ргоуодиеп{ тоцоигз дез 1етрёез 4’ар- 
р!аи415зетепт, 4ез ехр!озопз 4"6тоопз. 

Роигаио!? 

Га дутпазНаце аги$Наце с’е5ё ип зром ди! ез зе!оп за па- 
фиге 17ё5$ зрестасшайте е{ ехргез$И. Её соттеп оп ГаетЕ? 
Оце!$ зопт 1ез тоуепз 9’ехргез$юп? Роигехёсцтег |е$ ехегс!се$ 
ехргезметеп{ Й Фацё &те тоцй Ч’абог4 еп р!ете Фогте 
рнузаие. Сейа детапде а Чёрепзег Беаисоцр 4е {етрз её де 
+югсез. Соттепе |е$ “’агзез” $’егига1пеп! оп пе рец" дие |е 
еутег; аих сотрёЧопз поцз уоуопз |ез гёзц{а1$ Че 1еиг 
{гауаЙ: ехасёиае, паБИе!6, адшаде 4е 10$ 1е5 дез{ез. Ет оп 
пе рец! дие ргопопсег: С“ез{ дгас!еих аи пахитит”. 

Оцотаие се зо! рагадоха! та! 1е5 &ёгепи$ 1е$ р!и$ зитр!ез 4е 
1а дутпазНаие агузйаце {е!15 дие |е5 раз зоп\ 1е$ р! ехрез$И5. 
Оп зе зоимепе Чез ргомефез роршаиез: “Ее ’ауапсе сотте 
ип судпе”, “ЕНе а ГаНиге де раоппе”. 

1е$ заийз Чапз 1а дутпазиаие агузИаие 1оцеп{ ип гое 1гё$ 
итромап\. 1$ гепдепе аих ехегстсе$ ’а\тозрНёге 4е зресас!е 
ег ацапа Из геНёепт ауес зиссё$ |е5 пиапсез Че 1а пизадие 1$ 
демеппепи 1гё$ ехргеззИ$. 

Та соигзе, 1ез уоМе-Фасез пе зоп раз поп$ ехргез$14. Зиг ое 
оп Гарегсой Фапз 1е5 ехегс!сез аих пётез 4ез дапзе$ рори- 
1аге$. 

1е5 @ётегиз Че 1а Чапзе роршаме е{ с!азаце зопё тсиз 
дериз юпотетрз Чапз 1а дутпазнаце агизаце е{ зоиЙдпепт 
гетагаиаЫетепх "ехргез!оп 4е$ ехегс!сез. Чад! сез &!ётепиз 
риёдотита!ете пёте Чапз се депге 4е зрог{, та!5 ащоига” Ви 
|еиг гб!е её еп аёпёга! сотрозапу. 1$ аепу 1е5 дутпазез$ а 
сгбег 1еиг5 согпрозИоп$ ЙЬгез, [ег а Ъиег |’азтозрпёге де 
зрес!ас!е. Ёе тб\е 4ез дапзез ез& зиоц{ мЫе ачцап4 оп ге- 
дагае 1е$ Бгаз дез “‘аг5{ез”. СВадие плоцуетепт дез Бгаз, 4ез 
ппатпз, 4ез 901015 тёте езЕ ехигётетепт ехргеззИ. Е{ диапа 
пои$ гедаг4от$ ипе Бе!е Виззе аи! “‘9Иззе”” зиг |е теггат ае 
роге, $ез газ разиацез, оп репзе дие Чапз Фе 1е!$ дезхез 
$’оимгепе 1а падез&, |а 1агдеиг е1 1а Боппопие. 

Тез розз!И6$ 4ез зрогимез $'ёйагойззеп{ агасе & ГиИзайоп 
дез амиЬи{$ зром Из. Кеиг ргёзепсе а гепди 1а дутпазиаие 











агизиаие поп зещшеглепи р!из ехргезз!ме, гла! мгайтеп{ зроги\е. 
“’Ге |ец"’ац Баюп, аих Бафопз, & |а согде & зац“ег, аи гибап а 
фопаё ргезаце 1а Базе Че астиеЙе дутпазНаие агИзНауе. Оп 
рец мо! ип ]еи рагеЙ аи сидие, та! \а И еп{Поцз!азте |е 
зрестацеиг раг |е зауот-Рате де |"имегргёе 1ап9!з аи’ с! И 
ётоЧоппе. Це ]еи аих об]е{з Чапз 1а дутпазидцие агизИаче 
реггле{ аих |еипез ЯПез поп зешетепи де Фате уо!г |ез сот- 
ро$оп$ сотрНаибез, 1пуёгеззагтез, зрескасшайез, та! 
’ехргитег ёда!етепт |еиг$ зепитегиз, 1а репзёе 4е Гоецуге 
пуз!са!е сотте, раг ехетр!е, Чапз |’ехегсисе аи сегсеаи 4е 
СаНта Спочцдочиго\а. 
Га тизаие 1упдие зоппе. Са!та, зе!оп |" Витеиг 4е Па тиз{- 
аче, ам 4е ЧН гепи$ уоМе-Расез, раз Че Чапзе, тоиуетеп{$ 
р!азиаиез. Ма! уоЙа дапз 1а пизие аррага1зеп\ 1е; пиапсез 
де [а тепзоп. [ез поиметепи$ де [а дутпаз{е Чемеппеп{ р!и5 
засса@6$, р!из ргёс!5. 
Ее роиззе 4’ип соир Бгизаце 1е сегсеац \егз |е сегиге ди тег- 
гай, И гоще, её |а тизаче зоппе 96]а с!атетеп{ дгата{аие. 
Е{ адцапа еШе амеи |е зотте{ Чи Чгатазте, ба|та, еп 
ргепап{ зоп ап, заще зиг |е сегсеаи её И зетЫе ди’еНе уеи 
У гезкег. Маз ее пе Чай дие фоуШоппег |е сегсеаи еп 
1гауегзе раг ип точуетеп{ адго! Чи р!е4 ей мое р!цз 1от. Це 
сегсеаи 1оигпе сотте ипе фоирге е{ |а дутпазте ай р!и$еиг$ 
Па!зоп$ сотрИаиёез. 
С’езЕ ип зем! ехетр!е 4е се дие 1е$ ехегс!се$ аих оБ]е{$ рец- 
\меп" {ге 1гё$ ехргез$!!5. Роигап" ргезаце тоц1ез поз “агз{ез” 
оп |ез сотрозИюп$ ди! аНиттеп{ ип 1е! роте 4е \мие $иг 
И ииИтзаноп Чез оБ]е{з Чапз [а дутпазйаце аги$Идие. 
|е Баюп Чап$ |ез ехегс!сез 4ез “агз{ез” ет деуепи ргездие 
гпадаие. || а!е 1ез }еипез Иез а сгбег 4е$ ехегс!сез ойдтаих 
е\ Гпиёгеззапи$. 
[а сог4е а зацхег с’езё ип {еи Ч’епфапи{$ аи! езЕ мепи Чапз 1а 
дутпазиаие агизицие ди рауз 4е |’епфапсе е{ у а оссирё ипе 
р!асе заЫе. Оу, оп аще раг-Чеззиз |а сог4е, сотте дапз |а 
4епаге еп#апсе оп соци" ауес еПе, оп !а тоигпе, та! соттеп{! 
Сгастеизетегу, ауес мегуе е* Беацтё. 
Ге сегсеаи... Оп Пе гоше сотте ип Баоп, оп заще раг- 
еззи$ сотте раг-4еззочцз |а согде, оп |опд!е ауес сотте оп 
фопае ауес 1ез Батопз .. . Ее 6Четитепт оп ие зшмапе за 
Чезипа оп: оп |е фоугпе ацфочг ди согрз, ди Бгаз, 4и р!ед. 
[е гибап. .. Ройусйготе, |апсапе 4ез 6сйаи$ гоцдез, }аипез, 
Ыеи$ — И ез{ рец{-ётге ип Чез оБ]е{$ ргё#ёгё$ 4ез “агизте$”. 
С’ез{ амес 1и! аи’еНез Фоп{ дез ““зегрепт$”, 4ез “зриа!е$”, 4ез 
“нии$”, а’/псгоуаЫез “’сегс!ез”. Бапз |е5$ ехегс!се$ аи гибап 
|е зро её Гаге $е зоп{ &гоМетепи епиге!асё$ пла!5 а соп@ оп 
дие 1е пмеаи 4е а таТе5е 4ез дуппазтез зо. {гёз Ваш". И п’у 
а аи’а семе соп@Мюп ди’е|ез риы!5зепе ехргитег фоще |а 
датте 4е 1еиг$ зепитепт5, тоше !"Питеиг де 1а пиздие. 
№ $ ауоп$ сотриз дие ехргезюоп Чез ехегс!сез 4ез “’аг$- 





{е5” 4ёреп@ роиг Беаисоир 4е 1еиг там зе: де 1а рИазисив, 
де !а Нехь!Ив, де Па дгасе; поиз зопттез Ч’ассог4 дие |е$ 
оБ]е!з опё сопуавгаетепа галош&ё 4ез роззЬИИё$ роиг 
Гехргеззюп, роиг арромег |е сагастёге а Мес! дапз [е$ ехсегс!- 
сез, та!5 итадте?-моцз аче 104$ |е5 ехегс!се$ зоп{ ехёсит65 


зап; тизюче. 

ЕбЁ-се ЧЯсЙе 4е зе /тадтег? С’ез{ ехас+. а тиз!цие с’ез{ 
ипе 4ез Базез Че !а дутпазНаие агизИдие. 5апз тизаие се 
депге Че зрогЕ езё титадтаЫе. С'ез{ 1а тизаче ди! тей 1а 
дутпазнаие агизНаие а |а свагйёге и рог её де Га. Ех 
с'езх {ай раг епсвагетепе 4ез тёюо4!ез е{ дез гу{Втез. И уа 
ипе мпоате Ч’аппёез |ез “агиз{ез” ргёёгатепт 1а тизаие 
зитпр!е, зитоит сеЙе де Чапзез. Ашоцга”Ви, дгасе а [а та? 15е 
р!из &еуёе её а [а си\иге дез дуппазтез с’езЕ Ч&]а 1гор рец, Е+ 
е|ез Чоп 1ецг$ ехегссез ИБгез ауес ассотрадпегтепи 4ез 
зопа{ез, 4ез сопсегоз$, 4ез зутрНоп!ез тёте. Сегатетепт, 
еп спо! зап еп соппа!5зеиг 1ез рагИез Че себ оецугез аш 
соггезропаеп{ пуеих аих ехегс!сез. Ва тиз!аие, зигфоие |а 
тизаце а апйтё |ез рагИсшаги6$ дез }еипез Иез, |еиг сагас- 
{ёге аМесИ!, 1еиг аги$Изте ... 

Роигацо! 4опс 1ез зресфакеиг$ зопт+еИетепт ётиз еп обзегуап 
1е5 поцуетепт$ 4е$ }еипез #1!ез? 

С’езЕ аие Чап$ 1а дутпазНаие агизиаие поиз зоттез ётиз 
раг !'/таде дие 1е5 ‘агизтез”” еззайеп{ де сгёег раг |еиг$ ргоргез 
тоуепз 504$ ассотрадпетепт де те!е оц те!е тизаие. Е\ $1 
Гоп гёЯбёсви Ыеп оп ракадега семе орйтюп. Ёа ргеиуе — 1е$ 
ехегс!сез аи гибап 4’ па Обгиди!та, зоп +огвадог”. Ош, |е 
сагасиёге Итпадё геп@ 6то{оппе!5, |е$ ехегс!сез Чез агИ{ез, 
ргоуодие 1ез зепитепи$ ргофоп@$ Че зрес{атечгз. .. 


Га \Мсоте езф Шеиг Ви 


|пчегуем/ 4е 1а ргепуёге спатрюппе 4и топае КидтИа 
Зампкоуа (раде 26—31) 


— С’езе ипе мстоне ЧН #сЙе, — а аи Гидтйа, — роимаг 1а 
дугпазнаие агузИдие вай: а1ог$ тотз сотрНацёе. 

Репзег дие |е$ р!из сё!86гез “аг ес” рагис!ра!еп{ аих сот- 
рёИюп$ & с016 Че тот, чеЙез ие Мама Сшдо\а, Наппа 
МиспёКВо\а, |ез дутпазез ди 9гап@ Чоп ётоЧоппе! её де 
Гап5изте. 


— Езесе дие уои$ репзе2 аих зреста{еиг$ ауапе 1ез сотрёй- 
1101$? 

— О, Шеп зг, па погга!етепе тои де зиНе аргё$ 1е сот- 
пепсетепх е 1е5 оц Па!5. 

— Оце|е$ зоп\ |ез регзресН\ез ди 96уе!орретеп: 4е |а дутпа$- 
ЧНачце агизИаце, 4’аргёз уоиз? 














_ б'ехё Ч сйе а Че сопсгё{етепу, гла! е репзе Чи’еЦе зега 
р8 сотрйаиве 9гасе аих ехегс!сез аих об]е1$, реит-ёне 9гасе 
з ипииодисйоп дез поимаитё$, соппте с’6ай |ез ах Чегпуег$ 
апз, е сопЧёге аие по\ге депге Че зрог{ сопипиега 2 е рег- 
{есцоппег. 1 У а 1гё5 рец де тетрз [е ргодгатте Фи татне &5 
зроиз Май рагей роиг 1о\чез [ез рагЧе!рапиез Че сотрённопь, 
а угаг ие с'ай еппиуеих поп зещетепт роиг [ез зрестатеиг, 
та! рочг |ез дутпазе$ аиз$. Ма!пчепапи |е$ ехегс!се$ оБа- 
{отгез зопЕ ЧаИз раг |ез ‘ат 1${ез” тётез, па! еЙез у сопсшепе 
ях @ётепиз сотрИдиёз а ассотрИг, ди! тёгКепи [е 4Иге де 
тайге 65 зро[$. 

Оше се!а, ёметтепт поцз агим\егоп$ а арргёстег |е$ ехегс!- 
сез Че; дутпаез зиг Чеих п@!сез: |а {есппудие её Гаги$Изте. 
Сотте се!а ех1з{е а ргёзепт Чап$ |е райпаде агИзИие. 

— Ош’е$-се Чи! езЕ пбсеззате роиг [е зиссё$? 

— "/памаца!и в, ИётоНоп зрёстае, |е тетрёгатепе се ди! 
ехрите птеих !"еззепе! 4е Гоецуге тизса!е. И те зетЫе 
дие се зопе Чез &\6тепт$ Чи зиссёз. Роштапе а сопайтоп аие 
1а дутпазе, ошге сеа, зой еп р!ете Фогте рзусно!од'аие. 
Ош, ош, танмепапт, ацапа |1а та1тзе дез “аг!з{е$” рипс!- 
раез зе \тоиме аи тёте п№еац, |а зИиа {оп рзуспо!очаче 
геуёг ипе дгапае ипрог{апсе. 

— Оше! е5{ [е п\меаи де 1а дутпазНаце аги$Идие Чапз 4’ацйгез 
рауз? 

— Ашошга' Ни! се депге Че зроге ез{ 1гёз роршайе еп ТсНёсо- 
Зомадше, еп Нопдте, Чапз 1а В.Е.А., еп Воитате, еп Ро!одпе. 
Бапз сез рауз И у а Беаисоир 4е дутпаз{ез гатецзез. Га дут- 
пазицие агузнаие зе сшме ашочг “Ни зиг 1е5 го{5 соп- 
пепи$, ргездие Чапз дцагап{е рауз Чи топае. 


2970$ Чи Сгапа Оезип 


Ое {а спатрюппе Чи топе де 1967 16па КагроикРипа 
(раде 32—37) 


ГИпсгоуаЫе зе еНестив:ипе ЯНеНе еп поеи4$ Че гибап, ипе 
“оМге дир п’амак раз епсоге еп зи$ ее ап$, еп ётаги дап$ 1а 
ее Че "вашре пацопае де ГО.В.5.3. её Чемепие {а спаг- 
р!оппе аБзо!ие ди топае! 
ов п0$ |оиг$ се п’езе раз ипе сНозе гаге, ппа!$ а!огз . . . Ге сВе- 
тп 4 бла КагроикНипа \егз 1е Чедгё зирёйеиг ди раёдезта! 
Чоплеиг Чи спатрюппа! ди топае п’вай раз зитр!е. ИУ 
ВУаК 46$ е5з0гз её Чез снитез, Чез Ченигез тёте Беаисоир 
Ик. Мав ел 9бпёга! | &па а ви де 1а спапсе. Ье Че5 т 1 а 
и упе {аШе &1апсёе, |а дгасе, |е зеп$ тозуса!. ёпа у'еп- 
Иа слез егугатпеиг с&ёыге Мама 5зйаап ацга даче 
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мала ЗамипКоуа, |а сватр!оппе ди топае. 16па $‘егига- 
пак а сб6 де |а сватроппе. 

Ее 1е уощай её Га амейте, Мар |ез сисопзтапсез Ыеп зоцуеп 
втатепе 1еез ди’еЙе пе роцуай раз топег [е Чедгё зирёмеиг 
Чи р!ёдезка!, 

— Роигаио!? — Е 6па репзе ип рец. 

— Маймепапе диап епугате то!-тёте дез ЯНенез, е сот- 
ргеп45 дие {е п’ауа!5 раз Че Бий ехасе. /е пе роцуа!$ раз !е 
Чгеззег Чеуапе то!-тёте её епзине 1е мег, сотте 1иатйЙа !е 
Табак. Оците сейа }е пе роиуа!5 раз '’те гейгоимег”. Уе уоцага!5 
Таме 4е$ ежегссез БгИ!апиз, дапзап!з, епНаттапи$ таб еп 
рганаце {е пе аза!$ ие Чез ехегс!се$ 1упдиез. 

— Маб ацапд оп 41сшай 1а дуезИоп де |а ргёзептайоп де 
| ёпа еп вашре папопа!е ауап{ [е спатр!оппае Чи топае 4е 
1967, |е сопзей Ч’егига1пеиг; п’а раз пзаиё де 1а Хате. Зеше- 
гпеп аргёз |е спатр/оппа{ роуг |а Соире ди рауз$ ой 1ёпа а 
оссирё |а Чеих!ёте р!асе аи {о\а!, оп а пс!ие Чапз |"вашре, 
пла! дапз |а гёзёгуе. 

— А Сорепрадие ой а еи Иеи 1е сватр/юппат, [6па а еи ип 
зиссё$ 6погте, еШе ез{ Чеуепие спатрюппе 4и топде. 
АБзоше! 

ЕЁ с’бтай ипе зепза оп. 


Еап е{ шзриайоп 


Ое 1а спатрюппе Чи топде 4е 1973 Сайта СНоидоиго\а 
(раде 38—51) 


Оеих +05 ба!та СКоцдочцгома @ай ргосве Чи {Ите де |1а 
спатрюппе абзоше ди топае, еп 1969 е{ деих апз р!из таг, 
гла 5 10\ез сез Чеих +015 ипе “’агИ${е” гетагаиаЫе, Мама 
Су!дома, "а Чёраззве. 

Мага ез{ де поиуеаи еп ауапу. Рагсе дце Са!та а 1а1556 {от- 
Бег [е сегсеаи репдап\ 1ез ехегс!сез ИЬгез. С’вта!! а!пз1 аргёз |е 
ргегиег ]омг 4е5 сотрёйНоп$ ди сВатрюппаЕ 4и топде, 
тай: !е деих!ете }оиг байта а фоц{ Хай роуг гёсирёгег деих 
дхётез ди рой аш! Па зврага!еп* де бш дома. 

[а уе!е Сайта $’пашёай, пе зауай раз $е сатег, еЙе а 
м5йё ип тизбе. ЕПе зе зоцуепай зоп Ф6Би{ Фапз |а дутпаз#- 
аче агизНаие ацапа ее ез{ уепие Чапз |а за!е де дутпа$и- 
аче а !’аде де 4х апз. | ’егигатпеиг СаЙпа СогепКоуа а +04 
Фе зийе арегси 1е5 сарасиё$ гетагацаЫез 4е 1а НИеке: за 
зоир!еззе, зоп {етрёгатепу, зоп азригаоп аих |есопз ет еп- 
{га1пеуг а еззауё 4’аег ба!о{сНКа а оБтепи де Боп$ гёзи{а{5. 
| е5 ехегс!сез 4е байта аи гиБап 6татеп* зигтои{ Беаих. ["Ита- 
де Фе Сагтеп”” ади’еНе а сгёёе роиг 1е спатрюппа{ 4и рауз 





Че 1973 а сопмпси то |е топде. МаБ с’ай И п’у а раз 
1опдтетрз. 

| туадие 1то15 то, — зе атвай СаНта, — роигаио! допс {е 
9015 регаге соигаде плайп{епапе? 

..‚ ВгеР, |е деижёте ]оиг ди спатр!оппае Са!йта зе рго- 
Чизай псотрагаетепх. зептЫай аи’еНе всопотизай роиг 
се }оиг-1а тоще за плате, тоще оп терианоп. Е!еаехёсиё 
зичои{ еп |е$ ехегсёсез аи Баоп. | 61ай егите зе паз 
сотите ип умапт. Це роту — 9,8! С*езЕ & 0,05 р!из &!еуё дие 
спег2 Мапа Сидома. 

ЕпзиМе Са!та а Чай |е5 ехегстсез аи гибап. ЕЁ Че поиуеаи за 
“Сагтеп”” |"а а!ёе: ее а геси роиг ехёсийоп 4е сез ехегс!- 
се 9,75! 

Сеа а атепё Сайта СКоцдоигоуа аи Чедгё зирёмеиг ди 
р!@Чезка! Ч’поппеиг. ЕПе вай аи р!ёЧезка! 4 сотё Че |а сёёьге 
Мана Сбутдоуа. 


Са!си| ет.. 1пзриаЧоп 


Ое а спатр/оппе ди топае 4е 1977 и!тпа Обгидшпа 
(раде 52—65) 


Тош 4’аБога еНе аай: 

— \е уеих в\ге сотте патап. Епзийе еПе а ргёс!5ё: 

— Уе уеих ё1ге епуга1пеиг. 

ЕЕ ее а сопс!и: 

— /е уеих епигатпег 4ез ННецез. Ма! тои 4’аБога ]е Фега! пло!- 
тёте се спетт рой. 

па Обёгидипа а Тай за ргепиёге Чёс!агамоп & !’аде 4е ста 
оц Хх ап$, дцапа ее а сотптепсё сез |есопз де дутпазНаие 
агизиаие, её 1а Чеижёте И у а рец 4е 1етрз аи 5{аде 4’еп- 
{га1петеп{$ 4е$ ’’аг!з{е$“” Чи рауз. 

Е ип {е| светил ез{ деуепи роиг семе феипе Не соггест. Еп 
1ОЦЕ саз, пайепапе еНе аец 4е$ зиссё$ 6погтез Чап$ 1а дут- 
пазйаие аг 1$ дие: 1го1$ +015 ее а дадпё 1а Соире де Ц.В.5.5., 
Чеих 1015 ее е5{ Чеуепие спатр/оппе ди рауз. Е& Й п’уа раз 
$1 юпдтетрз ее 6тай а ргептёге аи тоигпо! топ 1а!. 

Та деижеёте рагёе де 5оп р!ап — демепй' епигатеиг, зе гба- 
зе бда!етеги: еЙе езё ви Фапте Че пяиих 4е |а симиге 
рвузаие де Кем её ее а!е тайцепапе за пёге, А!Ьта №ко- 
|авупа, аи! ез{ епугатеиг еПе- тёте, а в4идиег “ез сват- 
р!оппез”. 

Ем Четтепе, ипе 1е!е омептаноп уегз ип БиЕ ргёс!5 е$Е 1гё$ 
Ыеп уце. Оцапд И $'’ади 4е пзриацоп, ее аррага1 зимоц 
аих тотеп{5 4е |а тапИезаноп. Га {еипе Ше езЕ гетепие, 
са!те. Зоп шзриаНоп 4емап: 1е руб Ис е${ фот а Чай гбе!. Ее 
зе мой Чапз де то!пагез дезтез, Чапз |ез ппоиуетепи$ Чез Бгаз, 


4ез таз её 4е 1етрз$ еп 1етрз$ Чапз Гехргеззюоп тёте дез 
уеих. 

Оп Гарегсой: зигтоие Чапз 5ез ехегс!сез аи гиБап ассотрадпёз 
де а тиздие езрадпо!е. [’итаде Че тогбадог еп ие соплге 
|е Таигеаи гезега роиг |опожетрз дгамёе Чап$ 1а тёто!е 4ез 
зрестатеиг$. 

Соттепе $е зопт 116$ |е са[си| е1 "тпзртайоп — с’езЕ итроззЫе 
9’ехрИдиег, та! с’ез{ Беаи. Еф И зетЫе @1те дап$ "езргИ ди 
1етрз. 

[е$ ехегсГсез еп дгоире зоп+ 1гё$ уатё$ (раде 82—89) 

|| е51 аИЙЯсИе де тапНез{ег 1е5 диаё$ тамаиеНез. Ац соп- 
1гайе. Це$ ]еипез 11ез, тоцтез |ез $х, зоп{ оБЙдёез 4’ехёсшег 
Гехегссе сотте ипе зеше регзоппе. [а соог4таНоп ез{ |е 
рипс!ра! дапз ргездие {ои$ |е5 ехегс!сез. [е$ “’аг51ез”” зомеён- 
Ччез оп{ амете ипе дгап4е соогФта{оп е{ дцашге №015 еез 
втатепт |ез спатр!оппез Чи попае Чапз се депге Че сотрён- 
10п$. 

Руизеиг$ }еипез ЯНез, тпетЬгез 4е "вашре па{опа!е ди рауз 
уешепе ё1ге раги! |ез 1х, 1е!етепт И ез{ пиёгеззапе 4е $'еп- 
{гаТпег дап$ ип дгоуре рагей ... 


Сгваноп, {гамай, /оцг$ Че зетате (раде 90—103) 


1 е5 дутпаз{е$ зопЕ дез регзоппаНиё$ сгвантсе$. Р!изтеиг$ рагт! 
еНез оп{ сгёё Чез 16 теп!$ опатаих аи! зопЕ деуепиез [е {гёзог 
Че а дутпазйдие аг5Наие топёйа!е. Се зопе 4ез ““риоцеиез 
Споидоигома”, “её Маззига””, ““ётепе Обгидшпа”. 

Роигапт |1а сгвафоп п’ез раз розз\Ые зап ип епга?петепе 
рпузие, а чеспптие Че |’ехёсимоп 4ез &6тегис, |е {гама 
9'даптезаце де тои$ |е$ ]оигз. 

Епугапеигз: |е5 сопзе!ечгз. [ез ат! 

Ое М. 5зИз{ап, С. богепКома, А. Обёгиди!па (раде 106—115) 
ОпасбИ ]а4!$ дие [е дгапа зроги! соттепсе раг |е дгап4 еп- 
1га1пеиг. С’езт вуетитепи соггест. Еп Ц.В.$.$. Й уа раз па! 
Ч’епуга1пеиг$ рагейз. РоицапЕ рагт! еих Й п’уа аче деих аи! 
опЕ ёдидиё Чез сватрюппез ди топае, 

ГидтИа Зампкоуа её Н@ёпе КагроикНта, |ез сВатрюппез 
ди топае де 1963 её 4е 1967 оп 616 тогтбез раг Мама 115$ - 
ап. 

Мапа |15зИайап её ипе 6дисашсе опдпа!е. Оапз |е разз6 ее 
вай асйсе; еЙе а разз6 \още за ме Чапз ип тШеи агизнаие 
ее еззауа" 1ошоцгз Ч'6идиег ГагзИзте, |е сагасиёге аМес! 
спе2 зе 616мез. Еп рго{6ёдеап! еиг атоиг роиг 1а Беашё, еп 
Чёуеоррапе 1еиг сиймиге дёпёга!е, епуга1пеиг |еиг пси!дие 
Гатоиг роиг 1а сиКиге рнузаие, еИе |еиг ‘итр!апте ипе сег- 
тате обзез!оп, |а роззЬ ИИ де зе доппег еп!ёгетепт аи депге 
ргёёгё де зроге ... 

СаЙпа богепКо\а а ‘Чгоиуё” Чапз за уШе патае а’ОтзК ба- 
та Свочдоигоуа. ЕНе а Чеутё раг и\иНоп Чапз сеце рее 








‘{еце |е тетрёгатепе агЧепу, е{ амес Беаисоир де раЧепсе 
р!ете Ч’пзриаиопт еШе ргёрагай Са!о{сВка роуг ип ИЯ 
дезип зромй. ЕШе езё Чемепие роиг Сайта поп зещетепе 
епитатпеиг, ргвлепЧапе а ехёси оп Чез ехегс!сез сотрИаиез, 
$ [гиг реесНоппетепе, па!$ ипе уга!е апуе, е! сопзеШеиг. : 
Е байта Споидочгоуа езЕ Чеуепие спатр!оппе Чи топде в 
1973... Б’аШеигз, богепКома а Фогтё тоше ипе раде 4’ 
"аги$е5”. 

АБпа Оёгидшпа, пёге Че |а с@ё6ге “агузе” |ппа Обёгидита 
е ип епчгатпецг 1гё$ раззюппё. Зоп ёгиЧИюп зрогиме, 1а 
соппа!запсе 1гёз ехас{е Че се аи"! Фацт, |е доп 4е |а тейге аи 
зегмсе Че 1а дутпазИаце агу$Ндие, тоий сеа езЕ а гезресхег, 
ЕИе сопуёге аце |’егуга1пеиг 4ой 6диацег |ез спатр/!оппез 
98$ |еигз ргептег$ раз. Ои’И Фаи{ ваиачег |е5 61ёуез Че Фасоп 
& се аи’еИез аитепу тоцтез |ез езрёсез де |а дутпазИдие агизи- 
дце еЕ Чемеппеп оез еп сопсочцгз сот !пё$. | аи ргепаге 
40\ се ди’ уаде теШеиг спег сез сопсиггепез, вЧеттепу, 
еп /пкегриб{апе а за паг!ёге, Чи-еЙе. А!Ь та Обгидшпа а ип 
дгоире 9’&1ёуез, ста Ч’еих Фоп{ рагие 4е |"вашре панопае... 
Се зопе Опа Р!окВоча, 169ёге еп заийз, 1упаце е{ готапаче, 
Зеаппе \Маззига, 1гёз 6тоЧоппеНе, 1гё$ согцасте, ОМа Теп6до- 
16уа, зёпеизе, ассити!6е её Шеп оепеёе; Гида Емоцспепко 
Чи! п’а раз епсоге ппопугё зез роззЙИ&6з, па! 96}а Тай райег 
Ч’еЙе ет, Ыеп- з@г, па Оёгиди!па ... 


Соигадеизес, {еипез ... ге!ёме (раде 114—119) 


ЕЕ моЙа поз р!из {еипез. ЕНез пе зоп* раз епсоге {огтпёез, раз 
епсоге {гёз дгастеизез, паз еНез оп 1е соигаде де ай а тёте 
СПозе дие |ецг$ соНёдиез. ЕНез уешепе ё\ге сотте байта 
Сноидоигома, (па Обгидшпла, Маасна Кгаспептп Кома. 
ЕЕ еИез зегопе раге!!ез. СеНез аи? зопё мп рем р!$ ее 
спагтеги 46} |ез зрескатеигз раг 1еиг пла е, етрёгатепе 
е опотпа6 Чез ехегс!сез. .. 
041, [е депге Че зром арреё 1а дутпазиачце ап5иачце ез* 
угайтепе Беаи! 

Тгадисчеиг ". ТИоуа 














в охиЮнии вОННЭ945ЭЖОДАХ 





